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RESUMEN

El presente trabajo analiza el proceso compositivo de una obra para trombon solista y
orquesta, abarcando tanto la fase de recopilacion de informacién y recursos como el estudio
del lenguaje compositivo y de los procedimientos técnicos empleados. Como obra de
referencia que fundamenta el desarrollo del trabajo se tomara el Concierto para trombon y

orquesta de Launy Grendahl.

En primer lugar, se establecera un marco histdrico que permita contextualizar el uso del
trombon a lo largo de su desarrollo. Asimismo, se recopilara informacion relativa a los
recursos técnicos y expresivos del instrumento solista, con el objetivo de abordar la escritura

desde una perspectiva idiomdtica y adecuada a sus posibilidades interpretativas.

No obstante, el eje central del trabajo se centrara en la creacion de una obra original para
trombon y orquesta a partir de los recursos compositivos y orquestales extraidos de la obra
modelo. Para ello, se realizara un analisis detallado del concierto de Greondahl desde los
puntos de vista estructural, armoénico, estilistico y orquestal, integrando los elementos
resultantes en la composicion propia y buscando su asimilacion dentro de un lenguaje

compositivo personal.

Palabras clave

Trombon, Concierto, Solista, Grendahl...
ABSTRACT

The present study analyzes the compositional process of a work for solo trombone and
orchestra, encompassing both the phase of information and resource gathering and the
examination of the compositional language and technical procedures employed. The
reference work underpinning the development of this study is the Concerto for Trombone

and Orchestra by Launy Grondahl.

First, a historical framework will be established in order to contextualize the use of the
trombone throughout its development. In addition, information concerning the technical and

expressive resources of the solo instrument will be compiled, with the aim of approaching
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the writing process from an idiomatic perspective that is appropriate to its interpretative

possibilities.

Nevertheless, the central focus of the study lies in the creation of an original work for
trombone and orchestra based on the compositional and orchestral resources extracted from
the model work. To this end, a detailed analysis of Grondahl’s concerto will be carried out
from structural, harmonic, stylistic, and orchestral perspectives, integrating the resulting
elements into the original composition and seeking their assimilation within a personal

compositional language.

Keywords:

Trombone, Concerto, Soloist, Grendahl. ..
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1 INTRODUCCION
1.1 Génesis

La concepcion del presente Trabajo de Fin de Grado se fundamenta en el interés y la
vinculaciéon personal con el trombon, desarrollados a lo largo de los estudios
profesionales de Grado Medio en dicha especialidad. Durante este periodo formativo, se
pudo constatar una notable iniciativa por parte de los intérpretes de viento metal orientada
al estreno y difusion de nuevo repertorio para este instrumento. No obstante, en el caso
especifico del trombon y, por extension, de la familia de viento metal se evidencia una

relativa escasez de obras, tanto en el &mbito solista como en el cameristico.

En este contexto, se genera un marco idoneo para la creacion de una obra para trombon.
La seleccion de la obra modelo responde por destacar tanto en su lenguaje como en los
recursos compositivos. Si bien el Concertino para Trombon y Orquesta (1837) de
Ferdinand David constituye una de las piezas mas reconocidas del repertorio
trombonistico, el Concierto para trombon y orquesta (1924) de Launy Grendahl se situa,
sin lugar a duda, entre las obras de referencia del repertorio solista, siendo interpretado

anualmente en numerosos conciertos y requerido en gran cantidad de concursos.

Asimismo, esta obra representa un ejemplo perfecto de integracion de recursos
compositivos y orquestales propios del postromanticismo, en la que se asimilan
estructuras formales clasicas, como la forma sonata o el rondo, dentro de un lenguaje rico

€n recursos.

Por otra parte, el estudio de la orquestacion del Concierto de Grendahl aporta informacion
muy relevante acerca de la gestion del papel solista y la creacion de distintos ambientes
sonoros a partir de diversas combinaciones instrumentales. En consecuencia, el andlisis
de esta obra construye una base de elevado interés para la posterior composicion de una

pieza original para trombon solista.

1.2 Justificacion

El estudio del concierto para trombdn y orquesta de Launy Grendahl resulta relevante en
el ambito académico, especialmente en lo que respecta al analisis del trombdén como

1
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instrumento solista. Se debe tener en cuenta que la familia del viento metal es una de las
que menos repertorio solista tiene y, en concreto, el trombon tiene muy pocas obras en su
repertorio. Partiendo de esta base, se encuentra un entorno ideal para la creacion de

nuevas piezas.

Por otro lado, al compositor le enriquece mucho la comprension del tratamiento de una
obra para instrumento solista, donde no solo se tiene que estudiar el empleo de la orquesta
como acompafiante, sino que debe informarse sobre las caracteristicas idiomaticas del
trombon, de manera que pueda explotar en profundidad sus recursos técnicos y

expresivos.

Ademas, el estudio del estilo compositivo de un autor postromantico aporta una amplia
variedad de recursos que favorecen su asimilacion e incorporacion al propio lenguaje
compositivo. No obstante, dichos recursos no deben emplearse de forma literal o aislada,
sino integrarse de manera coherente y organica dentro de una estética compositiva
personal.

En concreto, la eleccion del concierto de Launy Grendahl se debe a que en esta obra
conviven recursos propios de la tonalidad tradicional con otros caracteristicos de estéticas
mas modernas, lo que la convierte en un ejemplo especialmente interesante desde el punto
de vista analitico y compositivo. Ademas, se tendran en cuenta otras obras propias del
repertorio del trombonista donde el tratamiento compositivo es mds caracteristico de

lenguajes mas contemporaneos.

Por tanto, este compendio hace que el estudio de este concierto sea la fuente idonea para

sentar las bases para la composicion posterior de una obra para trombon solista.

1.3 Antecedentes y estado de la cuestion

La composicién de una obra solista para viento metal es un tema para tratar de gran
importancia en el campo musical actual. Por un lado, nos encontramos con la necesidad
de ampliar el repertorio de esta familia musical y, por otro lado, nos encontramos con una
gran disposicion de los instrumentistas a tocar nuevo repertorio. Estos dos motivos son

un gran aliciente para poder llevar a cabo este proyecto. De esta forma, se hallan varias
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fuentes de la que extraer informacidn que sentaran las bases para la creacion posterior de

la obra.

Primeramente, y directamente relacionado con la recopilacion del concierto de Grendahl,
se encuentra el trabajo de Laguna Paredes, D. F. (2022). En ¢l se encuentra informacion
acerca de la vida del compositor danés, ademds de referencias a la historia propia del
concierto revelando datos sobre su composicion y estreno. Ademads, contiene informacion
esencial sobre los recursos técnicos y expresivos del trombdn, ahondando en la utilizacion
de los registros, las posibles dificultades técnicas, asi como los diferentes tipos de
articulacion y las técnicas de ejecucion del trombon. De esta forma, se obtiene
informacion esencial sobre la escritura para este instrumento, enfocandose en la creacion
de la parte solista y pudiendo asi exprimir los recursos las cualidades sonoras y técnicas

del trombon.

En esta misma linea, encontramos el recital de Bauer, O. (2020). En esta fuente se refuerza
la informacién anterior, pero a esto se le suma el analisis formal y motivico del concierto
de Grendahl. De esta forma, se facilitara la comprension del lenguaje compositivo de este
musico danés, aportando un enfoque mas interpretativo que nos acerca a la postura del

trombonista, ya que da un enfoque mayoritariamente practico.

Por otro lado, para un mayor entendimiento sobre la escritura para instrumentos de viento
metal se encuentra el trabajo de fin de grado de Leal Robles, D. J. (2023). En ¢l se va
desarrollando el proceso para la composicion de cinco piezas para instrumentos de viento

metal.

De esta forma se encuentra un modelo del proceso a seguir para la creacion de una obra
para trombodn, partiendo desde la recopilacion de informacion hasta la asimilacion de los

datos obtenidos en diferentes obras.

Por ultimo, y de nuevo centrandonos en el propio concierto, se halla el video de Juul, J.
(2017). Aqui se encuentran datos y ejemplos practicos acerca de la interpretacion de este

concierto comentados por el profesor de trombon del Conservatorio de Copenhague. De
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esta forma, se puede tener un enfoque mas concreto acerca de los aspectos para tener en
cuenta por parte del trombonista a la hora de poder tocar una pieza escrita para dicho
instrumento, pudiendo sacar diversas sutilezas expresivas que dotan a la obra de un

caracter mucho mas concreto.

1.4 Objetivos

Tras lo expuesto en el estado de la cuestion, el presente trabajo se va a centrar en analizar
y recopilar recursos para la composicion de un concierto para trombon y orquesta,
destacando la busqueda de la explotacion del trombon como instrumento solista a través
del analisis de conciertos para trombon solista y orquesta (siendo la principal obra de este

ultimo punto la obra del compositor danés Launy Grondhal).

Por ello, el trabajo se centrara en la extraccion de recursos compositivos para la creacion

posterior de la obra, teniendo los siguientes objetivos:

-Obtener informacion sobre la historia y el repertorio del trombdon como solista.

-Asimilar informacion sobre el analisis estructural de la pieza propuesta, teniendo en

cuenta su contexto historico musical.

-Reconocer recursos propios de la explotacion de las caracteristicas del trombon como

instrumento solista.

-Extraer recursos y combinaciones del trombon y la orquesta para poder usarlos en la

pieza a componer.

-Componer un concierto para trombon solista y orquesta en base a las conclusiones
obtenidas, integrando los recursos obtenidos en las conclusiones en el lenguaje

compositivo propio.
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1.5 Metodologia aplicada y plan de trabajo

En lo que respecta a la metodologia, este trabajo se enmarca en el &mbito compositivo,
basandose en la investigacion documental y en el método cuantitativo. Estos dos ultimos
permitiran conocer en profundidad el estilo compositivo y los recursos tanto de la obra
principal (el Concierto para trombon y orquesta de Launy Grendahl) como de diferentes

obras para trombon solista.

Para ello, se contextualizara la obra principal, analizando el contexto histérico y musical.
Ademas, se analizard en profundidad su estructura, asi como la explotacion de los
recursos compositivos, la combinacion del tromboén y la orquesta y como esto favorece a
la explotacion de las cualidades musicales de la voz solista. Ademas, al poder compararse
con otros conciertos para trombon solista, se podran obtener muchas mas herramientas
que formaran la base para la posterior composicion del concierto, basado en las

conclusiones obtenidas, pero con un estilo compositivo propio.

Para llevar a cabo las tareas propuestas se cuenta con el siguiente plan de trabajo:

1* fase Recogida y preparacion de materiales (busqueda de diferentes
(noviembre- materiales, comparacion de interpretaciones, etc.) y analisis del
diciembre) contexto historico-musical

2% fase (diciembre- | Analisis estructural y extraccion de recursos de la obra principal
enero)

3* fase (enero- Investigacion sobre el repertorio para trombon solista, asi como su
febrero) lenguaje idiomatico

4* fase (febrero- Redaccion de conclusiones

marzo)

5% fase (marzo- Composicion del concierto en base a los resultados obtenidos
mayo)

6* fase (mayo- Repaso y correccion del trabajo

junio)

Tabla 1. Organizacion y plazos del TFG.
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2 EL TROMBON COMO INTRUMENTO SOLISTA

2.1 Historia del trombon

El trombon tiene su origen en el Renacimiento, a partir de la evolucion de distintos
instrumentos de viento medievales. Su primera forma desarrollada fue el sacabuche!,
instrumento considerado el antecesor directo del trombon moderno. El sacabuche se
caracterizaba por el uso de una vara deslizante, mecanismo que permitia obtener
diferentes notas cromaticas y que contintia siendo una de las principales caracteristicas
del trombon actual. Durante los siglos XVI y XVII fue utilizado principalmente en
conjuntos de viento, musica cortesana y repertorio religioso, especialmente en Italia y

Alemania, donde solia reforzar las voces corales.

A partir del Barroco y, sobre todo, durante el siglo XVIII, el trombén comenzéd a
incorporarse progresivamente a la Opera y a la orquesta gracias a compositores como
George Frideric Handel, Christoph Willibald Gluck y Wolfgang Amadeus Mozart. Su
consolidacion definitiva dentro de la orquesta sinfonica llegd con Ludwig van Beethoven

y la incorporacion del trombdn en su Quinta Sinfonia (1808).

Durante el siglo XIX el trombdn experiment6 importantes avances técnicos y comenzo a
desarrollarse un repertorio solista mas amplio. Finalmente, en el siglo XX el instrumento
se consolidé plenamente tanto en la musica orquestal y cameristica como en el jazz y la
musica contemporanea, ampliando considerablemente sus posibilidades técnicas y

expresivas.

2.2 El repertorio del trombon como instrumento solista

Las obras de trombon como instrumento solista son relativamente escasas, siendo
considerada la primera pieza la La Hieronyma de Giovanni Martino Cesare, datada en
1621. A pesar de que durante el Barroco temprano el trombon tuvo una importante
presencia en la musica sacra, destacando su funcidn apoyo coral, no existié una tradicién

solista consolidada comparable a la de otros instrumentos. Ademas, la escasez de

'El sacabuche es un instrumento musical de viento metal precursor del
trombon, con las varas mas delgadas, la embocadura mas pequeia y un pabellén menos acampanado, por
lo que produce un sonido mas suave y dulce. Real Academia Espafiola. (s. f.). Sacabuche. Diccionario
histérico de la lengua espafiola. https://www.rac.cs/dhle/sacabuche

6
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repertorio no parece deberse unicamente a la pérdida de obras con el paso del tiempo,
sino también al reducido numero de composiciones escritas especificamente para

trombon solista.

Desde el Renacimiento algunos trombonistas alcanzaron gran fama, aunque ello no
significa necesariamente que actuaran como solistas. El primer trombonista conocido por
su nombre fue Hennequin Copetripe, probablemente integrante de una alta capella’
formada por trompeta de varas® y chirimias*. En ciudades como Amberes o Siena, durante
los siglos XVI y XVII, los trombonistas se incorporaban principalmente para reforzar
lineas vocales en contextos litirgicos. Incluso cuando aparecieron intérpretes virtuosos
como Erhardus Borussus, mencionado por Michael Praetorius en el Syntagma musicum
(1615-1619), no se conserva repertorio escrito especificamente para ellos, por lo que gran

parte de su actividad solista debid basarse en la improvisacion.

En sentido estricto, el trombdn no contd con un verdadero repertorio solista hasta el siglo
XX. Durante el Renacimiento y el primer Barroco predominaba la musica
contrapuntistica y la improvisacion, y aunque tratados como los de Sylvestro Ganassi
describen técnicas ornamentales para instrumentos de viento, los trombones raramente
asumian funciones melddicas principales. Las primeras publicaciones que especifican
instrumentacion concreta, como las Sacrae symphoniae de Giovanni Gabrieli, muestran
la presencia del trombon dentro de conjuntos instrumentales, pero no como instrumento

solista independiente.

A comienzos del Barroco comenzaron a aparecer algunos solos acompafiados por bajo

continuo, generalmente destinados a instrumentos agudos. Dentro de este contexto

2 La Alta Capella es un tipo de conjunto musical instrumental de viento originario de la Europa de los siglos
XIIT al XVIII. Conocida también como "musica alta", hacia referencia a instrumentos de volumen fuerte y
brillante disefiados para tocar al aire libre, en celebraciones publicas o grandes espacios. Alta Capella. (5
de junio de 2023). En Wikipedia. https://en.wikipedia.org/wiki/Alta_cappella

3 La trompeta de varas (a menudo llamada tromba da tirarsi en la época barroca) fue una adaptacion de los
instrumentos de viento-metal para superar las limitaciones de la trompeta natural. Al incorporar un tubo
telescopico, permitia a los musicos alterar la longitud del tubo y producir notas cromaticas, esenciales para
tocar melodias complejas en las  orquestas. Eibar Kultura (s. f.). Trombon.
https://www.eibar.eus/es/cultura/escuelas-municipales/escuela-de-musica/disciplinas-
instrumentos/trombon

“Instrumento musical de viento, hecho de madera, a modo de clarinete, de unos 70 cm de largo, con diez a
gujeros y boquilla con lengiieta de cafia. Real Academia Espafiola. (s. f.). Chirimia. Diccionario de la
lengua espafiola._ https://dle.rae.es/chirim%C3%ADa

7



https://en.wikipedia.org/wiki/Alta_cappella
https://www.eibar.eus/es/cultura/escuelas-municipales/escuela-de-musica/disciplinas-instrumentos/trombon
https://www.eibar.eus/es/cultura/escuelas-municipales/escuela-de-musica/disciplinas-instrumentos/trombon
https://dle.rae.es/chirimía

Ramsés Abadia Velasco

destacan obras como La Hieronyma de Giovanni Martino Cesare (1621), los solos para
instrumento grave publicados por Girolamo Frescobaldi en 1628, una sonata andnima
bohemia de mediados del siglo XVII y ciertas sonatas de conjunto de Matthiis

Weckmann que incluyen trombon.
Tal y como afirma el music6logo David Guion:

La musica para trombon solista tuvo varios intentos aislados antes de que comenzara algo
que realmente pudiera llamarse una tradicion. El primer solo para trombén, La Hieronyma
de Giulio Martino Cesare, fue publicado en 1621, aunque Francesco Rognoni incluyo
glosas (divisiones) sobre la cancion de Lassus Suzanne un jour en un tratado de
improvisacion aparecido en 1620. Una sonata an6nima bohemia, probablemente de la
década de 1660, ha aparecido en mas de una ediciéon moderna. Puede que estas tres piezas
no sean las unicas obras compuestas para trombon solista en el siglo XVII, pero es poco
probable que queden muchas mas por redescubrir. (Guion, 2004)°

Esta idea confirma la idea de que no se encuentra una continuidad historica en las obras
solistas para trombon. Mientras instrumentos como el violin consolidaban rapidamente
su repertorio solista, el trombdn continu6 ligado principalmente a funciones liturgicas y
de apoyo coral. Como consecuencia, cuando comenzaron a surgir conciertos y piezas
concertantes para trombon, muchas de ellas mantenian rasgos estilisticos conservadores

vinculados a tradiciones sacras centroeuropeas mas antiguas.

Durante el siglo XVIII el repertorio continu6 siendo muy reducido. El trombon habia
desaparecido de gran parte de Europa occidental y se mantuvo sobre todo en Austria y
algunos centros germanicos relacionados con la musica religiosa. La corte imperial de
Viena conservd una importante tradicion trombonistica en obras liturgicas de
compositores como Johann Joseph Fux y Antonio Caldara. También destacaron centros
como Salzburgo u Olomouc, donde trabajaron intérpretes como Thomas Gschlatt. En esta
época se debe destacar la inclusion del solo de trombon del Tuba Mirum en el Requiem

(1791) de Mozart.

Entre las pocas obras concertantes conservadas del siglo XVIII destacan los conciertos
atribuidos a Georg Christoph Wagenseil y Johann Georg Albrechtsberger, hoy

fundamentales dentro del repertorio para trombdn alto. Asimismo, varias obras de

5 Guion, D. (2 de octubre de 2004). A4 Short History of the Trombone. Online Trombone Journal.
https://www.trombone.org/articles/view.php?id=333&
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El trombon como instrumento solista

Michael Haydn no fueron concebidas originalmente como conciertos independientes,
sino como movimientos pertenecientes a serenatas o divertimentos posteriormente
adaptados como repertorio solista, como el Concertino para trombon en Re mayor
procedente del Divertimento MH 68 o el Larghetto para trombon concertante MH 61.
Todo ello demuestra que el repertorio especifico para trombon seguia siendo limitado y

dependia frecuentemente de arreglos y reutilizaciones musicales.

A partir del siglo XIX el trombon recuper6 progresivamente su papel como instrumento
solista gracias a figuras como Friedrich August Belcke, Carl Traugott Queisser o Antoine
Dieppo. Gran parte del repertorio de este periodo fue compuesto o arreglado por los
propios intérpretes para su uso personal. Tanto Belcke como Cioffi interpretaban
habitualmente musica operistica adaptada al trombon, mientras que Arthur Pryor
popularizé arreglos de himnos, canciones populares y arias de opera, varias de las cuales

continuan formando parte del repertorio actual.

Durante el siglo XIX y comienzos del XX comenzaron a consolidarse importantes obras
concertantes como el Concertino para trombon y orquesta (1837) de Ferdinand David,
siendo éste la obra por excelencia del trombon tenor; el Concierto para trombon y banda
militar (1877) de Nikolai Rimsky-Korsakov, el Concierto para trombon y orquesta
(1924) de Launy Grendahl o la Fantasia para trombon y piano (1903) de Sigismond

Stojowski.

Los conservatorios europeos también tuvieron un papel esencial en la expansion del
repertorio. Instituciones como el Conservatorio de Paris impulsaron concursos anuales
para estudiantes y encargaron numerosas obras para solista. Entre estas piezas de
concurso destacan el Morceau Symphonique para trombon y orquesta (1902) de
Alexandre Guilmant, la Cavatina para trombon y piano de Camille Saint-Saéns y la

Ballade para trombon y orquesta (1944) de Frank Martin.

Un momento especialmente importante se produjo en 1941, cuando Paul Hindemith
compuso su Sonata para trombon y piano, considerada la primera gran sonata moderna
para el instrumento y punto de partida de un repertorio de concierto méas serio y estable.
Poco después, en 1947, Davis Shuman ofrecid el primer recital integro de trombon. Aun

asi, gran parte de los recitales actuales contintian vinculados al dmbito académico y
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universitario, lo que probablemente explica por qué pocos compositores de gran difusion

siguieron el ejemplo de Hindemith escribiendo obras para trombdn solista.

A lo largo del siglo XX el repertorio crecié notablemente con obras como el Concertino
para trombon y orquesta (1940) de Paul Creston, el Concierto para trombon y orquesta
(1940) y la Ballade (1944) de Frank Martin, el Concierto para trombon y orquesta (1956)
de Henri Tomasi, la Sonatine para trombon y piano (1957) de Jacques Castérede, el
Concerto Breve para trombon y orquesta (1966) de Walter Piston, el Concierto para
trombon y orquesta (1970) de Nino Rota, el Concierto para trombon y orquesta (1979)
de Lars-Erik Larsson y la Sequenza V (1966) de Luciano Berio. Esta ultima, influida por
las técnicas extendidas desarrolladas por Stuart Dempster y Vinko Globokar, se convirtié

en una de las obras mas representativas de la vanguardia para tromboén solo.

Posteriormente aparecieron nuevas aportaciones como Keren para trombon y orquesta
(1986) de Iannis Xenakis, 4 Motorbike Odyssey (1989) de Jan Sandstrom, el Concierto
para trombon y orquesta (1991) de Derek Bourgeois y el Concierto para trombon y

orquesta (1992) de Alexander Arutiunian.

Paralelamente, surgieron importantes contribuciones dentro de la musica de camara.
Aunque muchas agrupaciones anteriores tenian funciones litirgicas o ceremoniales, la
auténtica musica de cAmara para trombdon comenz6 a consolidarse en el siglo XX con los
quintetos de metal de Victor Ewald. Posteriormente aparecieron obras fundamentales
como la Sonata de Francis Poulenc para trio de metal, la Suite de Kazimierz Serocki para
cuarteto de trombones o la Serenata n.” 6 de Vincent Persichetti para viola, violonchelo

y trombon.

En la actualidad contintian estrenandose nuevas obras para trombon solista. Destacan el
Concierto para trombon y orquesta de Dani Howard, estrenado en 2024 por Peter Moore
junto a la Royal Liverpool Philharmonic Orchestra, asi como el concierto del compositor

Chick Corea estrenado en 2023 por Joseph Alessi.

También debe destacarse la figura de Ricardo Molla Albero, compositor y trombonista
espafiol cuya obra se ha convertido en una referencia dentro del repertorio contemporaneo

para viento metal, con conciertos como Finisterrai para trompeta y trombon solistas y
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orquesta (2023) y su Concierto para dos trombones y orquesta estrenado en 2019 (Musica

Festera, s. f.).

En esta misma linea, uniendo la idea de un gran intérprete que compone obras para
trombon solista, encontramos la figura de Christian Lindberg, considerado uno de los
trombonistas mas influyentes de finales del siglo XX y comienzos del XXI. Ademas de
su actividad como solista internacional, Lindberg ha contribuido notablemente a la
ampliacion del repertorio del instrumento mediante la composicion de diversas obras para
trombon solista, muchas de ellas concebidas para su propia interpretacion. Entre ellas se
encuentran Arabenne (1997) para trombon y orquesta de cuerda, Mandrake in the Corner,
Chick "a Bone Checkout (2006), Kundraan (2008) y el Golden Eagle Concerto, obras que
combinan un alto virtuosismo técnico mezclado con la busqueda de nuevos lenguajes y

recursos para la explotacion de las cualidades del trombon (Operabase, s.f.).

Por tanto, aunque el repertorio para trombon solista ha aumentado considerablemente
desde el siglo XIX, sigue siendo relativamente reducido en comparacion con otros
instrumentos. Esta situacion ha favorecido una constante busqueda y creacion de nuevas
obras, asi como una importante tradicion de arreglos, adaptaciones y estrenos que

contintia ampliando las posibilidades técnicas y expresivas del instrumento.
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3 EL CONCIERTO PARA TROMBON Y ORQUESTA DE
LAUNY GRONDAHL

3.1 Biografia de Launy Grondahl

-

Launy Grendahl fue un compositor, violinista y director
de orquesta danés, cuya actividad profesional tuvo una
notable relevancia en la vida musical de Dinamarca
durante la primera mitad del siglo XX. Su nombre
permanece especialmente vinculado al Concierto para
trombon y orquesta, obra que le otorgd reconocimiento

internacional y que continla siendo una pieza

fundamental del repertorio para trombon solista.

Ilustracion 1. Fotografia de Launy
Grondahl

Naci6 el 30 de junio de 1886 en Ordrup, una localidad cercana a Copenhague. Realiz
sus estudios musicales en el Real Conservatorio Danés de Musica, donde se form6 como
violinista. Esta formacion instrumental influy6é de manera decisiva tanto en su posterior
labor como director como en su escritura compositiva, caracterizada por una comprension

profunda de la orquesta.

Greondahl desarrolld6 una extensa y destacada carrera como director de orquesta,
estrechamente vinculada a la Radio Danesa (Danmamarks Radio). Ocupando este puesto,
dirigi6 numerosos conciertos sinfonicos y desempefi6é un papel importante en la difusion
del repertorio orquestal, asi como en la promocidn de la musica danesa contemporanea.
Su labor como director fue ampliamente reconocida dentro del panorama musical de su

pais.

Como compositor, su produccion no fue especialmente abundante, pero si significativa.
Compuso obras orquestales, musica de camara y conciertos solistas, caracterizados por
un estilo claro y equilibrado, situado entre el romanticismo tardio, con pinceladas propias
de un lenguaje mas moderno, sin llegar a tocar estéticas mas contemporaneas. Su musica
destaca por la solidez formal y por una efectiva y cuidada orquestacion, donde se busca

un equilibrio técnico y musical.
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En 1924 compuso su obra mas conocida, el Concierto para trombon y orquesta, obra en
la que se basa el trabajo. Escrito para el trombonista Vilhelm Aarkrogh, esta obra supuso
una aportacion especialmente relevante al repertorio del trombon, al combinar exigencia
técnica con un marcado cardcter lirico y expresivo, contribuyendo a consolidar el

instrumento como solista dentro del ambito sinfonico.

Launy Greondahl fallecio el 21 de noviembre de 1960 en Copenhague. Aunque su
repertorio es relativamente reducido, su legado perdura tanto por su influencia en la vida
musical danesa como por una obra que ha asegurado su presencia estable en el repertorio

internacional.

3.2 El lenguaje compositivo de Launy Grendahl

Launy Grendahl se situa estilisticamente en una etapa de transicion entre el romanticismo
tardio y el neoclasicismo temprano del siglo XX. Su lenguaje se caracteriza por una
escritura clara, tonal y de fuerte desarrollo orquestal. Sus dos conciertos mas destacados
(el de violin y el de trombdn) cuentan con una especial atencion al equilibrio entre solista
y acompafiamiento. En general, su musica tiene fuertes raices en la musica propiamente
tonal, evitando la experimentacion timbrica y de recursos mds propios de corrientes
basadas en estos principios. Es en parte, gracias a esto por lo que el Concierto para
Trombon y Orquesta ha sido incluido dentro del repertorio mas interpretado dentro del

mundo trombonistico.

Ademés, su escritura es muy rica en recursos, distinguiéndose por el uso de contrastes
ritmicos, sincopas y cierta libertad métrica, elementos que aportan dinamismo sin

abandonar la tonalidad ni la estructura tradicional del discurso musical.

En esta misma linea, podemos destacar el uso de melodias extensas, con una gran
linealidad y dinamismo, asi como un fuerte caracter expresivo, que irdn siendo estudiadas

en el apartado propiamente analitico de la obra.

Entre sus influencias, se encuentran gran cantidad de compositores, como la de su
profesor Ludolf Nielsen, quien fundamento sus bases estilisticas en la musica tradicional
escandinava. Por otro lado, se hallan influencias de autores como Sergeui Prokoéfiev o

Bela Bartok en motivos ritmicos de cardcter incisivo. Ademas, se ven rasgos propios de
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la orquestacion colorista, donde destacan compositores como Maurice Ravel o el propio

Claude Debussy.

3.3 Historia del concierto

El Concierto para trombon y piano u orquesta de Grendahl fue compuesto en 1924,
durante la etapa de este compositor en sus estudios en Italia. Dedicado a Vilhelm
Aarkrogh, fue este trombonista el primer solista que lo estren6. La obra fue revisada
varias veces, registrandose diferentes ediciones en funcion de las correcciones realizadas.
Ademas, el trombonista Palmer Traulsen (1913—1975) afiadi6 numerosas indicaciones
interpretativas en una edicion de 1974. Esta fue la mas usada hasta la edicion de 1992,
cuando se eliminaron la mayoria de las adiciones para que la partitura fuera lo mas
parecida posible a la original. No obstante, la version de 1992 conserva algunos cambios

de octava introducidos en la edicion de 1974, sefialados como ad libitum. (Jull, J., 2017).

3.4 Analisis del concierto

El concierto sigue las estructuras clasicas propias de las obras concertantes, dividiéndose

en movimientos, cada uno de ellos con un tempo y un caracter diferente.

En cuanto a la forma de cada movimiento, se puede observar un uso estilizado de las

estructuras clasicas.

A continuacidn, se muestra una tabla con las indicaciones propias de cada movimiento,

asi como su forma:

I Movimiento II Movimiento III Movimiento

Moderato assai ma molto | Quasi una Leggenda: | Finale: Maestoso  —
maestoso (negra = 80) Andante grave (corchea= | Allegretto = Scherzando

80) (negra = 80)
Forma Sonata

Forma Lied Sonata Forma Rond6

Tabla 2. Indicaciones de los Movimientos del Concierto de Grendahl.
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Es asi como vemos una concordancia con respecto al uso de las formas clasicas
tradicionales en los movimientos de los conciertos, aunque éstas, como se ha mencionado
anteriormente, se encuentran estilizadas, es decir, se toman ciertas licencias con respecto

a lo que seria un uso estricto de las mismas.

3.4.1 Analisis del I Movimiento

Este primer movimiento del concierto cuenta con una marcada forma sonata, que cuenta

con tres secciones claramente delimitadas.

Exposicion (c.1 —c.88) | Desarrollo (c.88 —¢.132) | Reexposicion (c.133 — c.144)

Tabla 3. Extension de las secciones del I mov.

En la exposicion se encuentra la siguiente estructura:

c.35) c.51)

Tema A (c.1 —c.12) | Puente modulante (c.12 — | Tema B (c.35 - | Coda (c.53 —c.87)

Fa menor Solb mayor

Tabla 4. Extension y tonalidades de las subsecciones de la exposicion.

Teniendo en cuenta dicha estructura, se analizaran el tema A y B de la pieza, ya que son

las secciones mas representativas de dicho movimiento.

3.4.1.1 Tema A

Textura

El tema A presenta una textura de melodia acompaifiada, donde estd ultima pertenece al
trombon solista. El acompafiamiento se trata de acordes con trémolos en las cuerdas,
basandose en un sistema tonal donde se reconoce la tonalidad de Fa menor. Dichos
acordes se presentan en un registro medio, dejando los registros graves y agudos para las
intervenciones del viento madera y las cuerdas graves con el motivo principal, ya sea puro

0 con variaciones.

En cuanto al aspecto armodnico, esta obra destaca por el uso del sistema tonal funcional, a

lo largo de toda la obra.
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La melodia se presenta en el trombon solista. Esta contiene una linea de caracter maestoso
que se mantiene en un registro de dos octavas. De esta forma, el comienzo de la obra trata
de explotar los recursos técnicos y expresivos del trombdn, manteniéndose en una tesitura
comoda para el intérprete. Ademas, se debe recalcar el descenso al registro grave en la

parte culminante de la frase, indicado con un fortissimo junto a un pesante.

La frase del tema A se extiende desde el c.3 hasta el primer pulso del c.12. Los dos
primeros compases de la pieza marcan la tonalidad (Fa menor) iniciando propiamente la
frase en el ¢.3 con anacrusa. Esta frase se distribuye en dos semifrases claramente
marcadas, siendo la primera (de cuatro compases) mas larga que la segunda (de 5

compases). Por tanto, el esquema de esta frase seria el siguiente:

1* semifrase: ¢.3 (con anacrusa) — .6 2% semifrase: c.7 (con anacrusa) — c.12

Tabla 5. Analisis estructural de la frase del tema A.

De esta forma, se trata de un trato estilizado de las frases convencionales, donde la
primera semifrase si que contiene un fragmento estructurado, mientras que esto mismo

se pierde en la segunda semifrase, con el uso del rubato de los compases 9 y 10.

Otra caracteristica de gran importancia, y que estara presente a lo largo de toda la pieza,
serd la precisa y detallada articulacion, expresando en todo momento de forma clara como

deben ser interpretados los pasajes.

A continuacion, la imagen de un extracto del Concertino para trombon y orquesta de

Ferdinand David, donde se puede observar la casi ausencia de articulaciones.
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Mustracion 2. Fragmento extraido de la partitura Concertino para trombdn y orquesta de Ferdinand
David.

Uso motivico

Entrando en detalles, es en este tema cuando aparece el motivo principal del tema A, que

sera persistente a lo largo de toda la obra. Se basa en un motivo ritmico de tres corcheas
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que desembocan en una figura mas larga. Ademas, consta de las notas fa, mi y do. En la
imagen posterior aparecerd marcado con un cuadro rojo, siendo el cuadro naranja una
variacion de este motivo, ya que contiene la misma direccion descendente, asi como la

misma ritmica

LAUNY GKUNDAHL [19%3) "5
* Motivo principal Tema A
Moderato assai ma yrod 50 (J = 50)

—4—&: '-—g;ei?"‘ s Iy e s ——— ——
:@‘P"“ {;5\_ 'n | ._.Ji;__,_. i — A T
D) I = - | H.'_ps'.mnfe a lempo B
T, St
i ) o Nig~ e &
Sy . = e ety ——
T - v $
E E 3 wE = =
-8 0 T~ =

Hustracion 3. Apariciones del motivo principal del tema A. Fragmento
extraido de la reduccion a piano del Concierto para tromboén y orquesta
de Launy Grondahl.

Por ello, se denota un minucioso uso del motivo principal, dando una fuerte cohesion a la
obra y dotandolo de un caracter muy definido por el uso de la sonoridad recurrente que

refleja el motivo sefialado.

Por otro lado, se observa una escritura cuidada pensando en las posiciones de la
vara necesarias para la interpretacion. De esta manera, el rango de este primer tema A
abarca desde la 1* posicion hasta la 4* posicidn, a excepcion de la cadencia, donde
coincide con el cierre de la frase, siendo necesaria una extension de la vara hasta la 6*

posicidn con la nota fa3.

En cuanto a las dindmicas, se trata de un pasaje denso, que (en la voz solista) abarca de

un predominante mezzoforte hasta un fortissimo (solo utilizado en la cadencia para
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concluir de forma trepidante la primera frase). Sin embargo, el motivo principal del tema

A si que va apareciendo con una dinamica mas sonora (forte o fortisimo) en la orquesta.

Por tanto, de esta parte constatariamos un caracter majestuoso y potente, que daria
comienzo a la pieza de forma elegante con la exploracion de un registro comodo pero

poderoso, amplio y que busca la proyeccion sonora del trombon solista.

3.4.1.2 Tema B

Textura

El tema B consta de una textura basada en tres planos sonoros. Por un lado, encontramos
la melodia principal sustentada por el trombdn. De esta manera, otra voz contrapuntistica

se encuentra en los violines primeros, duplicada por la flauta y el oboe.

+
F

T
—— =
P i

Mustracion 4. Fragmento extraido de la partitura
Concierto para Trombén y Orquesta de Launy Grendahl.

Por ultimo, se encuentran los propios acordes que dan soporte al material tematico sobre

el que se desarrolla el material tematico.
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De esta forma, se puede observar en la ilustracion anterior la inclusion de estos tres planos
sonoros, estando la parte de acompanamiento representada en verde, la melodia principal
en amarillo y la linea contrapuntistica en rojo. Esta ultima contiene el motivo propio del

tema B, que sera posteriormente analizado.

La textura ird evolucionando, dando mayor desarrollo al caracter contrapuntistico, pero

siempre manteniendo estos tres planos anteriormente nombrados.

De esta forma, el tratamiento textural es contrastante con respecto al utilizado en la
exposicion del tema A, donde se trabajan de manera menos detallada los aspectos

contrapuntisticos.
Armonia

El tema B de este concierto se halla en Solb mayor. Se trata del tritono de Do
mayor, siendo esta la dominante de Fa menor. Otro posible analisis seria que la tonalidad
de Solb mayor se tratase de la napolitana de Fa menor. Es este detalle el que refleja un uso
no tradicional del esquema tonal clasico, donde el tema B de una forma sonata solia estar

en la tonalidad del relativo mayor en el caso de las obras construidas en el modo menor.

solb = fa#

Hustracion 5. Fragmento de la partitura del
Concierto de Launy Grendahl.

Como se ha sefialado anteriormente, se basa en un tratamiento puramente tonal con un
uso sofisticado de las funciones propias de este sistema. Relacionado directamente con el
tratamiento de las frases, emplea puntos cadenciales para la inclusion de elementos
significativos, como es el caso del c. 44, donde, al realizar una cadencia auténtica en Si
menor, se ha modulado previamente a esta tonalidad mediante la enarmonizacion del solb
por el fa# para emplearlo como dominante de Si menor. Esto queda reflejado en la anterior
ilustracion.
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Con este detalle, se refuerza la idea del uso de un tratamiento complejo del sistema

armonico que dota a la obra de pasajes de gran diversidad sonora.

En cuanto al tratamiento del trombon, se sigue observando una melodia de caracter lineal.
Si que contiene intervalos mas amplios al inicio del tema B, pero estos se van utilizando
con menor frecuencia, predominando de esta forma la melodia por grados conjuntos,

aunque el registro de esta seccion es bastante amplio.

Ilustracion 6. Registro del trombén en el
tema B. Elaboracién propia.

Uso motivico

En esta subseccion podemos observar un motivo predominante, que es presentado por
primera vez en el puente modulante y que sera utilizado de forma recurrente a lo largo de
todo el tema B. Mas concretamente en el c. 31, aunque previamente, en el c. 30, se expone

la cabeza del motivo.
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Ilustracion 7. Fragmento extraido de la partitura Concierto para
trombon y orquesta de Launy Grendahl.

La imagen posterior condensa el uso del motivo principal del tema B, sefialado con un

cuadro amarillo, asi como sus transformaciones, expuestas en naranja.

Para una mayor cohesion y un mejor desarrollo del caracter del pasaje, aportando mayor

riqueza, se observa la inclusion de otro motivo de caracter ritmico, sefialado con elipses
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azules en la imagen. Este motivo estaria compuesto por una semicorchea con puntillo

seguida de una corchea que culmina en una figuracion de valor més largo.

!
B

e —
—— " Motivo principal fema b

= A ol i i

1l

Iustracion 8. Fragmento extraido de la partitura Concierto para trombén
y orquesta de Launy Grendahl

En cuanto al tratamiento del trombon este apartado se observa un cuidado tratamiento de
la escritura para trombon. Un aspecto relevante se aprecia en el control de las posiciones
necesarias para la interpretacion del pasaje que contiene los c.c. 35-36. La imagen
siguiente muestra dicho fragmento perteneciente al inicio del tema B, donde el pasaje

puede ser ejecutado integramente en 5% posicion, explotando la técnica de la flexibilidad.
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Ilustraciéon 9. Extracto de la partitura del Concierto para
trombon y orquesta de Launy Grendahl.
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Asimismo, se constata una mayor explotacion del registro del instrumento, ya que,
aunque se aprecia un predominio del registro agudo al comienzo del tema B, la subseccion
concluye en el registro grave. En este sentido, se amplia el ambito sonoro hacia el agudo,
incrementando asi la exigencia para el intérprete, que requiere un mayor control técnico

y un mejor soporte del aire para una correcta ejecucion.

Por otro lado, cabe destacar que los puntos culminantes de la frase coinciden con notas

largas en el trombon, como es el caso de los c.c. 44—45.

A !
-""--..‘____________'_____..- =

Hustracion 11. Fragmento extraido de la partitura
Concierto para trombon y orquesta de Launy Grendahl

3.4.2 Analisis del II Movimiento

El segundo movimiento se trata de una estructura binaria reexpositiva, donde cada
seccion comprende dos subsecciones cada una con un tema caracteristico. Por tanto, la

estructura general de la obra comprenderia lo siguiente:

A A’
al (c.c. 1-11) a2 (c.c. 12-30) al’ (c.c. 31-48) a2’ (c.c. 49-60)
Sib menor Sib mayor Sib menor Reb mayor

Tabla 6. Analisis estructural y de las tonalidades del IT mov.
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3421 A
al

De esta forma, cada subseccion contendria un tema. Por tanto, la frase de al, se trataria
de una melodia acompafiada, cuyo acompafiamiento comienza con el empleo de lineas
cromaticas, evolucionando a una escritura contrapunstistica. Ademas, se trata de una frase
que se estructura en dos semifrases de cuatro compases cada una, basadas en la forma bar
(al, a2, B) y manteniéndose en un registro medio-agudo en el trombon. A continuacion,

una foto que contiene el registro de esta primera frase:

u |
o F .
Tbhn. J4&— g

Hustracion 10. Registro del trombén, al. Elaboracién propia.

Ademas, se trata de un pasaje predominantemente lirico, con el uso reiterado de pasajes
ligados, dotando de gran capacidad expresiva al trombdn. Por otro lado, vemos el empleo
de compases de amalgama, con la inclusion del compas de 7 por 8, generando una

sensacion de desestabilizacion en el pulso.
a2

Se trata de una subseccion de caracter delicado que contiene una melodia con carécter
cantabile, que evoluciona desde un registro medio-agudo a un registro grave, con el uso
de una nota pedal para finalizar la seccién. La subseccion contiene tres semifrases (aba),
siendo la primera de cinco compases, la siguiente de cuatro y la repeticion de la primera
de ocho, ya que contiene una ampliacion interna. Se trata de una melodia acompanada
donde el acompanamiento se basa en el uso arpegios en el piano, con la inclusion de
segundas a las notas propias de los acordes para dar riqueza sonora al acompafiamiento.
A esto se le suma la inclusion de un acorde tenido en las cuerdas, que funciona como

sustento para la construccidon sonora de esta segunda subseccion.
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3.4.2.1 A prima
al’

Se trata de una reexposicion con variaciones de al. Gracias a esto, encontramos punto
climatico del movimiento en el ¢.39, resaltado por el salto de octava (sib-sib) en la voz
solista. Es en este climax donde vemos un empleo del registro agudo del trombon, en
fortissimo, mientras que la orquesta mantiene un acorde fijo a la vez que los violines y
violas, también desplegando el acorde, realizan figuraciones sincopadas con acentos para

generar movimiento.
a2’

Esta subseccion contiene una frase de ocho compases divididas en dos semifrases
simétricas de cuatro compases. Es por tanto que, en relacion con a2, se omite la semifrase
central. La orquestacion es la misma que en a2, mientras que, en el caso del registro del
trombodn, se emplea un registro medio que evoluciona a un registro grave, finalizando el
movimiento con un reb2 del registro grave. De esta forma, se ve una clara gestion de los
registros y de las dindmicas empleadas en el trombon, donde el punto climatico coincide
con un registro agudo y una dindmica fortissimo, mientras que el registro grave se emplea

al final del movimiento, en una dinamica con tendencia al piano.

3.4.3 Analisis del III Movimiento

Este movimiento se trata de un rondd sonata, con una seccion de introduccion al inicio

del movimiento.

Por tanto, se estructuraria de la siguiente manera:

Intr. A B A’ C B A" Coda

c.c.1-18 | c.c. 19-49 | c.c. 50-68 | c.c. 69-81 c.c. &82-|c.c. 112-]c.c.127-] c.c.
111 126 149 150-
154

Tabla 7. Analisis estructural del IIT mov.
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Introduccion

Esta primera seccion se basa en el empleo del material propio del tema A y B del primer

movimiento.

En la ilustracion posterior, en la que se muestra la introduccion del III movimiento del
concierto, se marca en rojo la aparicion del motivo principal del tema A del I movimiento;
en amarillo se muestra el motivo principal del II movimiento, mientras que en verde se
muestran las variaciones de este. Por ultimo, en azul se muestran las referencias al tema

B del I movimiento.

Maestoso
F=8— ]
=== =e=———"1 i {
£ s 5 i .. be 3 .
:Ezf-\_.:t: ®he _p_!l_:!(n-l_-. T 1
== o Ay R T o ==
e P e oo u .
- o — i =4 L4 =3
zmr'mhs o+ be Seredto be el e g
” 2 - . . - .
= ¢ ) o b \--’l_':_"b- e L | o pemg T o
53 1 T P e s v i =
B be- el be-le— e ea
=i i = DuVili LT +'9¥333

wf dolce

e = —_— ey =

T i — — = = ————
S dim. e .

P ==

== — —_— 2 E— &5 S
\_’a - 2

Hustracion 11. Introduccion del III Mov. Concierto para trombén y orquesta de Launy
Grondahl.

A

La seccion A contiene una frase de dieciséis compases, con ritmos sincopados, que
presenta una linea melddica con predominio de los grados conjuntos, evitando saltos de
intervalos amplios. Se trata de una melodia acompanada, en la que la voz solista la posee
el trombon, mientras que la orquesta desarrolla un acompafiamiento basado en acordes

con ritmica estable y caracter staccato.
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En cuanto al tratamiento del trombodn, este se encuentra en un comodo registro medio-

agudo, contenido en el &mbito de una novena (fa3, sol4).

-
:

Tbn. ——F Hg

Hustracion 12. Registro del tromboén, seccion A. Elaboracion
propia.

Relacionado con el uso motivico, se observa un empleo recurrente del motivo principal
del tema A del primer movimiento (fa, mi, do), pero en este caso en otra altura (mi, re,

si). La aparicion de dicho motivo esta reflejada en rojo en la siguiente ilustracion:

1%

Allegretto scherzandoid = s6)

e
—

L T S SR S-S TP
[?:#T}" s e 5 ==

Iustracién 13. Aparicién del motivo del tema A del I mov.
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B

Esta seccion contiene una frase de 14 compases que contiene una inversion de la direccion

intervalica, asi como del ritmo del tema B del I movimiento.

Asimismo, a nivel textural, nos encontramos ante una melodia acompafiada por acordes
tenidos. Sin embargo, los vientos-madera contienen pequefias intervenciones con el

motivo anteriormente nombrado a modo de «ecoy.

A continuacidn, se expone una ilustracion donde se puede apreciar la aparicion del motivo

de esta seccion:

Tustracion 14. Aparicion del motivo principal de la secciéon B.

3.5 Conclusiones

En conclusion, el Concierto para trombon y orquesta de Launy Grendahl es un ejemplo

en el que se aprecia un minucioso trabajo del trombon como instrumento solista.

De esta forma, se observa un control preciso del registro del trombon, empleando el
registro agudo para los puntos culminantes. Ademas, se aprecia un predominio de lineas
melddicas expresivas, con gran cantidad de grados conjuntos y pocos intervalos amplios.

En esta linea, se gestionan las intervenciones del trombon, buscando no fatigar al
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intérprete e intercalando pasajes de mayor dificultad técnica con otros de menor

exigencia.

En cuanto a los aspectos melddicos, se observa un complejo manejo de los pasajes
contrapuntisticos, siendo estos, junto con la melodia acompafiada, las texturas
predominantes de la pieza. Ademas, la orquestacion presenta un claro nucleo en las
cuerdas, utilizando los vientos de forma menos recurrente y, sobre todo, para el

doblamiento de lineas de las propias cuerdas.

En el uso motivico se observa un aspecto fundamental de la obra, ya que emplea
diferentes motivos como elementos unificadores de la pieza. De esta manera, trabajando
con un nimero reducido de motivos mediante transformaciones, se consigue un lenguaje

compositivo propio, que dota al concierto de un caracter reconocible.

Por ultimo, en las estructuras empleadas en cada movimiento, se observa una gestion de
las formas clasicas, pero con ciertas licencias que enriquecen la obra de forma

significativa.
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4 “THE THREE GAZES”

La concepcion de este concierto se fundamenta en la idea de explorar las tres principales
facetas del trombon como instrumento solista: su caracter poderoso, representado por un
sonido amplio, denso y proyectado; su capacidad expresiva, en la que el timbre adquiere
un matiz mas sutil; y su vertiente virtuosa, orientada a la explotacion de sus recursos
técnicos propios. Para el desarrollo de estos aspectos se han tomado como principales
referencias los planteamientos sobre orquestacion de Adler (2002) y los principios de

técnica compositiva expuestos por Sanz (2020).

De este modo, cada una de estas facetas se integra en los distintos movimientos del
concierto. De esta idea surge el titulo de la obra, The Three Gazes (traducido al espaiol
como Las Tres Miradas), en el que cada movimiento busca reflejar una de estas

dimensiones del tromboén, asocidndola a una emocion concreta vinculada a una “mirada”.

Por tanto, nos encontrariamos con la siguiente distribucion:

I mov. “The Gaze of Anger” (La mirada de la Ira) | El trombdn poderoso.

Il mov. “The Gaze of Melancholy” (La mirada de | El trombon expresivo.
la Melancolia)

“The Gaze of Happiness” (La mirada de la | El trombon agil.
Felicidad)

Tabla 8. Caracter de cada movimiento del concierto.

Otro aspecto fundamental que tener en cuenta fue la eleccion del nivel de la obra,
especialmente en lo referente a la parte solista. Para ello, tras la investigacion realizada
sobre el lenguaje idiomatico del trombon, asi como el estudio del concierto de Launy
Grondahl, se determind que la obra estaria destinada a un nivel medio-alto de
trombonista, pudiendo situarse mas concretamente en los ultimos cursos de las
ensefnanzas profesionales de musica y los primeros cursos de las ensefianzas superiores

de esta especialidad.
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De este modo, se facilitaria un posible estreno de la obra al presentar una dificultad
contenida, aunque con algunos pasajes que requeririan un estudio especifico para su

correcta ejecucion.

Otro aspecto que debia definirse era el tratamiento de la orquesta, es decir, si esta asumiria
un papel secundario como mero acompafiamiento o si, por el contrario, tendria una
presencia mas relevante dentro del discurso musical (Howard, 2022). En este caso, se
opto por la segunda opcion, de manera que la orquesta no se concibe inicamente como
un soporte para el solista, sino como un elemento estructural y expresivo fundamental,

que dialoga con el trombodn y se alterna con ¢l en la construccion del discurso musical.

En cuanto al estilo musical del concierto, se trata de un lenguaje propio, donde se
asimilaran ideas resultantes de la investigacion previas unidas a diferentes recursos que
han sido estudiados durante el periodo de estudios. De este modo, las influencias iran

siendo nombradas en el apartado de analisis.
Analisis de “The Three Gazes”

Toda la obra parte del motivo principal del concierto de Launy Gondahl: es decir, se basa
en la célula fa, mi, do. De ésta, se exprimen variantes con diferentes recursos que dotan a
la obra de diferentes paisajes sonoros, siguiente la linea de su titulo caracteristico de la

musica programatica®.

De esta forma, del concierto toma como referencia las alturas de este motivo como base
para la concepcion de cada movimiento. A continuacion, se expone una tabla que muestra

esta asociacion:

1° mov. 2° mov. 3° mov.

¢ La musica programatica es aquella que busca transmitir una idea extramusical: una historia, un paisaje,
un cuadro o un sentimiento. Su esencia radica en la intencion comunicativa del compositor, que utiliza los
recursos del lenguaje musical, melodia, ritmo, armonia, timbre y forma para describir o sugerir una realidad
no musical. El oyente, a través de la escucha, reconstruye mentalmente la narracion o la imagen propuesta,
convirtiéndose en parte activa del proceso interpretativo. INTEF (s.f.). Musica programdtica: el sonido
como narracion.
https://descargas.intef.es/recursos_educativos/RED ES/04 Bachillerato/1/B_1_075_2025_1100/qu_cuen
ta_la_msica.html
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fa do mi

Tabla 9. Estructura armdnica en base al motivo ppal. del concierto.

4.1 I Mov. The Gaze of Anger

Estructura formal:

Nos encontramos ante una forma binaria reexpositiva, con una cadenza que actua como
enlace entre el primer y el segundo movimiento. Por tanto, contariamos con un primer

movimiento con cuatro secciones.

Exposicion (A) Desarrollo (B) Reexposicion (A) Cadenza

cc.1-29 cc. 30 - 67 cc. 68 - 96 cc. 97 -109

Tabla 10. Estructura formal del I mov.

De esta forma, nos encontramos ante una forma lied (ABA) que incluye una cadenza, y

donde la B funciona como desarrollo.

Ademas, en el aspecto ritmico, se gestionan los tempos de cada seccion, de tal manera
que, durante las tres primeras secciones, se construye una sensacion de accelerando

continuo. A continuacidn, se muestra una tabla con los tempos de las tres primeras

secciones.
17 seccion (A) 2% seccion (B) 3% seccion (A)
Negra =94 Negra = 104 Negra = 108

Tabla 11. Tempos de las 3 secciones del I mov.

4.1.1. Exposicion

Armonia y estructura

En relacion con el cardcter denso y sonoro que intenta imprimir el primer movimiento de
la pieza, he usado una escritura predominantemente cromadtica, con el empleo de
diferentes lineas meloddicas, que van generando sonoridades densas por superposicion de

elementos contrapuntisticos.
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Sin embargo, para dar coherencia armonica, he empleado polos o notas pedales de apoyo
en las secciones graves que actuen como ancla armoénica de tal forma que las sonoridades

resultantes de las lineas superiores sean cohesionadas de forma mas eficaz.

De esta forma, la primera seccion utiliza la forma bar’ donde se encuentran tres semifrases
(al, a2, B), siendo la tercera la que es de mayor extension y generando un contraste con

respecto a las dos subsecciones anteriores.

En relaciéon con los polos anteriormente nombrados, tanto la primera como la segunda
subseccion se cimientan sobre el polo de fa, mientras que la tercera comienza con el polo
de fa nuevamente, pero esta vez se va rapidamente al polo de sib que, a nivel armoénico,
supondria un cuarto grado. A partir de ahi, continda una linea descendente para realizar

la cadencia de los c.c. 23 y 23 mediante el tritono si-fa.

al (cc. 1 —6):polode fa | a2 (cc. 7—12): polo de fa B (cc. 13 —23): polo de fa -sib

Tabla 12. Polos de la 1* seccion del I mov.

Violonchelo |FF—F—— — —
e e o v
S
Contrabajo o 3 — — —F—=
T I T I T T
r = bl s
S

Hustracion 15. Polo de fa semifrases al y a2. Elaboracion propia.
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Tlustracion 16. Polo fa-sib. subseccion B. Elaboracion propia.

7 La forma bar o bar form esta formada por tres frases y su aspecto mas importante reside en las
caracteristicas de la tercera frase que suele ser de mayor duracion y representa un punto culminante al cual
tienden las dos primeras frases. A nivel tematico las dos frases iniciales son similares y la tercera sufre
una variacion (a, a, a’ o a, a’, a) o crea un marcado contraste (a, a, b o a, a’, b). Musicnetmaterials. (6 de
octubre de 2014). La estructura periodica 5: Bar form.
https://musicnetmaterials.wordpress.com/2014/10/06/la-estructura-periodica-4-bar-form/
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Para el acorde inicial se ha empleado el método de la combinatoriedad (Sanz, 2020).
Dicho recurso se basa en la generacion de material compositivo a partir de la combinacion
de diferentes relaciones intervalicas. En este caso, el motivo principal que componer la
pieza (fa, mi, do) contine un intervalo de segunda menor (fa-mi) y otro de tercera mayor

(mi-do).

¢ 9 e
7 | i ]
[ an W=y
\_ll’ [
LY

Iustracion 17. Acorde inicial compuesto mediante
combinatoriedad. Elaboracién propia.

De este acorde inicial encontramos cuatro superposiciones con la misma intervalica (fa-

mi-do), (mi-do-sib), (do-sib-sol), (sib-sol-fa).

Dicho acorde va siendo alternado con la intervencion de los instrumentos graves (chelos,

contrabajos, fagotes y timbal) marcando el polo de cada subseccion.

Vin. 1 ?9 - F e F =
I
Vi, 11 é_b = b% == I,-F, =
[y [ | I
4 Acorde por
- I: I’F; :‘:_ I‘F', cmnbipatoria
I
i ‘i3 B CER | EER
7 :
cb. |19 = S S=E=iiS=E=
CFT Polo -

Tustracion 18. Alternancia del polo y el acorde
inicial. Elaboracién propia.

Textura

En cuanto a la textura, esta seccion contiene variedad de texturas donde alterna pasajes
monofonicos, con la intervencion del trombdn sin ninglin soporte orquestal, asi como

pasajes de caracter contrapuntistico.
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De esta forma, encontramos un formato de dialogo entre el trombon y la orquesta, ya que
estos se van alternando. A partir del c. 17 la escritura se vuelve plenamente
contrapuntistica, explotando el recurso de la composicion de lineas predominantemente
cromaticas que van generando sonoridades basadas en la superposicion estas lineas

melodicas.
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Ilustracion 19. Analisis de los elementos contrapuntisticos de la subseccion B. Elaboracién propia.

En esta imagen se pueden distinguir con claridad la gestion del recurso anteriormente
mencionado. Por un lado, se encuentra la melodia principal en el trombon solista. En
segundo lugar, se encuentra la linea perteneciente a fagotes, chelos y contrabajos. Los
instrumentos que contienen el registro agudo poseen otra linea contrapuntistica,
remarcada en amarillo y, por ultimo, las trompas y la trompeta, junto con el clarinete y

oboe segundo contienen una nota tenida.

Al todas las lineas poseer una direccion descendente, se acentua el caracter grandioso del

movimiento.
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En cuanto a la melodia, en toda esta seccion la posee en su gran mayoria el trombon

solista. Esta contiene un primer motivo extraido a modo de cita de la 3“ Sinfonia (1902)

de Gustav Malher.

II‘.‘?E

iiﬁ = =
P p

Hustracion 20. Motivo extraido de la partitura
de la 3" Sinfonia de Malher.

Es ese mismo gesto con el que comienza la melodia principal. Para, posteriormente
realizar un descenso con la inversion del motivo principal (fa, mi do). Es por esto por lo

que ese descenso se compone de células que contienen continuamente los intervalos de

segunda y de tercera, derivados del motivo principal.

Motivo de Malher Rotacién del motivo. ppal. (2° asc., 3% desc.)
a S =55 . a
Ton. 2 -b;rlb?&' ﬂF :bf ciralbe o 2l 2
o Fe— e = H=—1 i
#-3{ f pdco rit.

Iustracion 21. Analisis del tema principal del primer movimiento. Elaboracion propia.

Ademas, se genera una linea cromatica desde el mib hasta el sol, respaldando el

remarcado caracter cromatico de este movimiento.

mib re reb do st sib la lab sol a
e —ram
P mlEbE e chep =5 =
1 == : = ' —+ —]
I poco rit.

Ilustracion 22. Analisis de la linea cromatica del tema principal.
Elaboracién propia.
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La segunda intervencion se trata de una variacion de la primera, donde la gestion del
motivo principal incluye variaciones cromadticas, indicadas en naranja en a la siguiente

imagen.

a e =]
=0 b
be? B | & # bftfhf- by ,gb;g =1z
Thn. ,: = — = ! £ i——'—-‘——‘—O—H
wf'?{ f 3 3 —_——

Ilustracion 23 Variaciones del tema principal en la segunda intervencion del
trombon. Elaboracion propia.

La tercera y ultima intervencion del trombon mezcla el motivo principal junto con

variaciones cromaticas.

Cromatismo
EEme— Motivo principal

be B EeiZhebay 2Lz L.PL.\L.:
1o Tt CETCTACIPEARE o fieride

Tlustracion 24. Analisis de la tercera intervencion del tromboén. Elaboracion
propia.

Esta tlltima idea se refleja detalladamente en la imagen, donde en naranja amarillo vienen
los pasajes cromaticos, mientras que el empleo del motivo principal viene remarcado en

1ojo.

Siguiendo esta idea basada en el uso de motivos, se debe tener en cuenta la transformacién
que sufre el motivo basado en Mahler. Dicha variacion se ve reflejada en la siguiente

imagen con cuadrados azules, donde se mantiene la ritmica propia de dicho motivo:
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Ilustracion 25. Apariciones de las transformaciones de motivo derivado de
Malher. Elaboracion propia.

Tratamiento del trombon

Enfocandonos en el propio uso del trombodn, encontramos una escritura donde se maneja
un registro comodo para el trombon. Al igual que el Concierto para trombon y orquesta
de Launy Grendahl, en este inicio se busca explotar la densa capacidad sonora del

trombon.

En esta misma linea, el primer gesto basado en un arpegio con figuracion de tresillo de
semicorchea debe ser ejecutado con la técnica del triple picado, por lo que suma dificultad

a la interpretacion de la pieza.
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Ademas, el continuo uso de una dinamica que tiende al forte supone un reto para el
intérprete, ya que para una correcta ejecucion es necesaria una cuidada gestion del aire

para poder mantener la linea melddica durante sus intervenciones.

En cuanto al registro, las dos primeras intervenciones del trombdn se encuentran en un
ambito de séptima mayor, mientras que la tercera intervenciéon aumenta

considerablemente el registro, abarcando mas de dos octavas.

"
L
1]
1|
T

Iustracion 27. Regsitro del tromboén en sus dos primeras
intervenciones. Elaboracién propia.
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Iustracion 26. Registro del trombon en su tercera
intervencion. Elaboracién propia.

Por tanto, durante esta seccion vemos un predominio de un registro medio-agudo, que
culmina con un descenso al registro grave, coincidiendo este descenso con la llegada al

punto culminante en el ¢.33.

De esta forma, al igual que sucede en el Concierto de Launy Grondahl, se requiere de una
capacidad técnica para unir registros por parte del intérprete. Sin embargo, es en la tercera
intervencion cuando se explota de forma definitiva este recurso, precisando de una
extension de la vara hasta la 6 posicion (es decir, la posicion més larga de la exposicion)

para el punto culminante, coincidiendo con el fa2 del c.23.

Tras este punto culminante, nos encontramos un episodio de enlace entre la exposicion y

el desarrollo.

Para describir dicho enlace, nos apoyaremos en la siguiente imagen:
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Ilustracion 28. Analisis del climax y el enlace con la siguiente seccion B. Elaboracién propia.

En dicha ilustracion podemos observar el punto climatico de la exposiciéon marcado con
un rectangulo naranja. De esta forma, este momento culminante se haya compuesto del
polo de fa, marcado en rojo, asi como del acorde, marcado en azul, resultado de la
combinatoriedad. A esto se le afiaden los sietesillos cromaticos en flauta y clarinete
segundo, dando movimiento a dicho acorde y generando contraste con respecto a las
apariciones anteriores. Ademas, en el ¢.26, el oboe primero tocard el motivo principal de

la obra transportado (mi, do, si).

Por ultimo, también se introduce el motivo derivado de Mahler. Este ultimo, marcado en
verde, ird transformandose por aumentacion para ir enlazando con la seccion siguiente.

Esta transformacion se haya en la partitura sefialada mediante flechas verdes.

4.1.2. Desarrollo

Esta nueva seccion funciona como desarrollo, contando con seis episodios que trabajan

el material de la exposicion.
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Episodio 1

Episodio 2

Episodio 3

Episodio 4

Episodio 5

Episodio 6

cc. 30-38

cc. 39-44

cc. 45-48

cc. 49-55

cc. 56-59

cc.60-67

Tabla 13. Estructura del desarrollo del I mov.

Durante toda esta seccion, que funciona como anticlimax, se haran uso de dinamicas con

tendencia al piano, para generar contraste con la dindmica forte de la exposicion.
1° Episodio
Estructura formal

Este episodio contiene una frase de cuatro compases (del c.31 con anacrusa hasta el ¢.35).
Del c.35 hasta el siguiente episodio (c.39) se encuentra un episodio de transicion basado
en la inclusion de lineas cromaticas, asi como en la aparicién de variaciones del motivo

principal con la ritmica del motivo de Mabhler.
Armonia y textura

Este episodio se basa en el polo de la, representado en dicha nota pedal en chelos. De esta
forma, pasamos a una escritura mas liviana con predominio de una textura compuesta por

un acompafiamiento de acordes con una melodia perteneciente al trombodn solista.

Por tanto, sobre el pedal de la, aparece el primer acorde sobre el que se cimentard la
melodia. Dicho acorde sera el de sol aumentado (sol, si, mib = re#), que aparece en las

maderas, donde el re# estd enarmonizado por mib.

Ademas, este acorde serd doblado por todos los violines, en un registro agudo, que haran
una entrada escalonada utilizando variaciones del motivo principal. De esta forma,
gracias a la propia sonoridad del acorde aumentado y al doblamiento del acorde en el
agudo, se pretende generar una sensacion de incertidumbre e inestabilidad, que seran

fomentadas por el uso de diferentes recursos que seran analizados posteriormente.
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Ilustracion 29. Analisis del primer episodio del desarrollo.
Elaboracién propia.

Es asi como podemos ver la entrada de la primer una variacion del motivo principal

(segunda, tercera) donde se sustituye el intervalo de tercera por uno de cuarta (si, la mi).

La otra variacion se encuentra en los violines segundos, donde el primer intervalo del

motivo principal (segunda) se invierte, resultando en una séptima: (fa#, mi, do).
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Tustracion 30. Analisis motivico de la melodia del ep.1. cc. 30-35. Elaboracion propia.
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En la ilustracion se puede constatar un desarrollo del motivo principal. Por tanto, en
naranja vienen marcadas las intervenciones sin variaciones de dicho motivo, donde se
mantiene esa relacion intervalica de segundas y terceras descendentes. Sin embargo, los

cuadrados amarillos muestran la aparicion de este motivo variado.

El primer cuadro amarillo (si, do, do) varia el segundo intervalo, siendo este ahora una
séptima. Esta misma variacion aparecera como motivo principal del desarrollo del III

mov. Aunque en ese caso estara transportado (sol, la, la).

El segundo cuadrado amarillo (do, la, sol) supone una inversion de la primera nota del
motivo retrogradado. Es decir, al retrogradar los intervalos del motivo, obtendriamos una
tercera y una segunda respectivamente, por lo que, si invirtiésemos dicha tercera,
obtendriamos una sexta y una segunda, intervalos que componen esta variacion del

motivo.

Por otro lado, el tercer cuadrado amarillo supone una modificaciéon en la direccion del

primer intervalo del motivo principal, pasando de ser descendente a ascendente.

Por ultimo, se debe nombrar la linea descendente que genera esta melodia, que vera un

contraste en el episodio de enlace posterior.
Tratamiento del trombon

Durante este primer episodio, el trombdn se halla en un registro medio, finalizando en el
registro grave. Sin embargo, la inclusion de este fragmento melddico estd destinada a un
trombon tenor que posea transpositor, ya que hay pasajes que necesitan de este

complemento para poder ser ejecutados.

En la imagen posterior se sefialan con un circulo naranja las notas que necesitan de la
primera posicion con transpositor, mientras que en amarillo se rodea la nota que necesita

de la segunda posicion con transpositor.
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Hustracion 31. Uso del transpositor en la melodia del ep.1. cc.30-36. Elaboracion propia.
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Ademas, se busca explotar las posibilidades timbricas del trombon mediante la inclusion
de la sordina straight. Tras una investigacion centrada en distinguir las modificaciones
timbricas de las sordinas, se valor6 que la variante del sonido producida por esta sordina
era la mas adecuada conforme a la sensacion que se queria transmitir, debido al timbre

nasal que genera.

En dicha ilustracion se observa el andlisis del enlace entre los episodios 1y 2, de tal forma
que la primera linea cromadtica se encuentra marcada en rojo. Junto a esta, encontramos

una segunda linea contrapuntistica en los violines segundos y las violas.

Por otro lado, y presente en toda la obra, se observa la inclusion del motivo principal,
marcado en verde, ademas de una referencia a la ritmica del motivo de Mahler, marcada

en amarillo.
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Tustracion 32. Analisis del enlace entre los ep. 1 )_f 2. cc. 25-28.
Elaboracion propia.
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2° Episodio

Dicho episodio se compone de una frase de una frase que abarca 6 compases (c.39, con

anacrusa — c.44).
Armonia y textura

A nivel armoénico, se encuentra en el polo de re. En este caso, dicha nota pedal ird
pasando de las violas al fagot segundo y, posteriormente, a la trompa segunda, con el fin

de aportar. Dicha alternancia del polo de re se representa en la siguiente ilustracion:
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Ilustracion 33. Orquestacion del polo de re en el
segundo episodio. cc.39-41. Elaboraciéon propia.
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En esta subseccion, la melodia es presentada por el trombon solista, ain con sordina,

mientras que la trompeta realiza un canon a la octava, también con sordina.
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Iustracion 34. Analisis de la melodia del segundo episodio. cc38-44. Elaboracion propia.

En la anterior ilustracion se encuentra un analisis detallado de la frase del segundo
episodio. Por un lado, ambas semifrases contrastantes estan separadas por una linea

vertical verde.

En la primera semifrase se puede observar el uso de diferentes transformaciones del
motivo principal, marcadas con rectangulos amarillos. Por otro lado, se emplea el motivo
de Mahler por aumentacion, marcado en azul. Ademas, el canon a la octava nombrado
anteriormente est4 simbolizado con un rectangulo verde. El empleo de la trompeta en este
momento se debe al facil empaste que presentan ambos instrumentos. Este detalle sera

importante, ya que se hara uso de este recurso en diferentes momentos del concierto.

La segunda semifrase, de cardcter disolutivo, se estructura sobre una linea cromatica,

marcada con circulos azules en la imagen, y duplicada por sextas en la trompeta.

En cuanto al registro del trombon, este se encuentra en un comodo registro medio, que
evoluciona a un registro levemente agudo con el fa#4 del c. 41. De esta forma, la

explotacion de los registros extremos se reserva para los puntos culminantes.
3° Episodio

Abarcando desde el c. 45 hasta el c. 48, nos encontramos ante el momento climatico del

desarrollo. Se trata de un episodio de cuatro compases que presenta la misma estructura
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que las intervenciones de la orquesta durante la exposicion. De esta forma, contamos con

los siguientes elementos:
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MNustracion 35. Analisis del pasaje punto climatico del desarrollo. cc.45-48.
Elaboracion propia.

Por un lado, marcado en rojo, y sobre el polo de si, se construye un acorde constuido
mediante combinatoriedad. En este caso, el acorde contiene las notas si, la, fa y mi, de tal
forma que estas tres ultimas conforman los intervalos de segunda y tercera descendentes,
propios del motivo principal. Por otro lado, vemos una inclusion de dicho motivo con
inversiones intervalicas (marcado en amarillo), que va evolucionando por aumentacion,

(cuadrados verdes), a una sonoridad mas delicada.
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Para esta modulacion, se ha empleado la cromatizacién del si por el sib, (marcado en azul
en la imagen). Ademas, este cambio de caracter (del empleo de sonoridades disonantes al
uso de armonias mas consonantes) se ve reflejado en una evolucion de un registro amplio
a un registro agudo. Por tanto, del c. 46 al c. 48 se realiza una desaparicion escalonada de
contrabajos y chelos. Ademads, como elementos de unién, se observa el empleo de la

escala de Mib mayor, con figuraciones rapidas, marcada en lila en la imagen.

De esta forma, este es uno de los pocos momentos del movimiento en los que surge una

escala propiamente tonal.
4° Episodio

Este episodio consta de una frase asimétrica de siete compases (desde el c. 49 con
anacrusa hasta el c. 55). De esta forma, dicha frase se divide en dos semifrases: la primera

de cuatro compases y la segunda de tres.
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Hustracion 36. Analisis de la frase del 4° episodio. Elaboracion Propia

En dicha ilustracion se observa el uso del motivo principal transformado en recuadros

amarillos.

Otro aspecto importante es el empleo de sincopas a lo largo de esta frase, con el fin de
generar una mayor riqueza ritmica y, sustentado por su estructuracion asimétrica, aportar

una sensacion de ligereza.

En esta linea, este ascenso al registro agudo coincide con el uso de un fragmento basado

en el sistema tonal, concretamente en Lab mayor, de tal forma que se genere un ambiente
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sonoro mas luminoso. Esto se ve acentuado por el empleo de elementos contrapuntisticos
que contienen pasajes de figuracion rapida en flautas, clarinete primero y violines.
Ademés, todo ello se sustenta sobre un acorde de Lab mayor con la segunda anadida,

soportado en un registro agudo por las cuerdas.

En cuanto al tromboén, se presenta en un registro agudo, donde el timbre es mas brillante
y con mayor proyeccion, generando asi un contraste con el timbre oscuro y denso que

domina todo el primer movimiento.
5° Episodio

Se trata de una variacion de la frase del episodio 4. En este caso, de caracter simétrico,
abarca desde el c. 56 con anacrusa hasta el c. 59, y contiene dos semifrases contrastantes

de dos compases cada una.

Ademas, es un pasaje contrapuntistico que contiene 3 planos sonoros, representadas cada

una de las lineas contrapuntisticas por un color en la siguiente imagen:
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MNustracion 37. Lineas contrapuntisticas de la frase del quinto episodio.
Elaboracion propia.

Dichas lineas se hallan dobladas por los vientos, de tal forma que el pasaje se trata de un

tutti orquestal, donde el trombdn contiene compases de espera.
6° Episodio

Esta subseccion contiene el enlace con la reexposicion, por lo que se basa en una
progresion cromdtica que ird recopilando el motivo principal, asi como trabajando

variaciones de este.
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Mustracion 38. Analisis episodio 6. Elaboracién propia.

De esta forma, este episodio se estructura en 8 compases divididos en tres tramos

(4+2+2).

Por un lado, vemos en rojo el primer episodio de la progresion, que contiene el motivo
principal. Por otro lado, en amarillo y perteneciente al siguiente episodio, vemos la
asimilacion de la ritmica del motivo de Mahler. El tercer episodio lo contienen los
cuadrados azul y morado, tratindose este ultimo de un crecimiento orquestal que
desembocara en la reexposicion. Por ultimo, el cuadrado verde representa el gesto ritmico

derivado del motivo de Mabhler.

4.1.3. Reexposicion

Esta seccion presenta la misma estructura que la exposicion, por lo que se sefialaran

unicamente las diferencias con respecto a esta.

En primer lugar, se observa la inclusion de intervalos amplios en las intervenciones del
tromboén, con el objetivo de potenciar el caracter furioso del movimiento mediante la

fragmentacion de la linea melodica.
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Ilustracion 39. Ruptura de la linea melddica del
trombon. Elaboracion propia.

Por otro lado, con el fin de rellenar el espacio sonoro, se emplean trémolos en el timbal
en pianissimo, de tal forma que actiien como un colchén armoénico de caracter tenso que

marque el polo de la seccion (mi). Dicho recurso aparece entre los c.c. 70-72 y 76-79.

Ademas, en los c.c. 74-75, las flautas presentan un motivo cromatico en semicorcheas
que refuerza la sensacion de densidad propia del movimiento, en contraste con las blancas

acentuadas que ejecutaban en la exposicion.

Por ultimo, cabe destacar la inclusion de la caja clara a partir del c. 84, que aporta un
caracter militar al final de la seccion, de tal forma que se potencia el caracter furioso de

la seccidn.
Cadenza

La cadenza del trombdn ha sido concebida, no como un momento de gran complejidad
interpretativa, sino como un pasaje de condensacion de motivos. Se estructura en dos

subsecciones:

a (c.c. 92-104) b (c.c. 104-109)

Tabla 14. Esquema estructural de la cadenza.

Por tanto, la primera subseccion trabaja el material perteneciente al I mov., mientras que
la subseccion b funciona como enlace al I mov., integrando el material propio del tema

A de dicho movimiento.

4.2 II Mov. The Gaze of Melancholy

Este movimiento se trata de un /ied sonata que se estructura de la siguiente forma:

Exposicion (cc. 110-137) | Desarrollo (cc.138-157) Reexposicion (cc.158-173)
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Tabla 15. Estructura del 1I mov.

4.2.1 Exposicion

La estructura propia de esta exposicion seria la siguiente:

Introduccion (cc.110-117) | Tema A (cc.118-133) Tema B (cc.134-137)

Tabla 16. Esctructura de la exposicion.

Introduccion

Se trata de una frase de ocho compases estructurada en dos semifrases de cuatro
compases. En este caso, la melodia comienza en la voz de los violines primeros, pasando
posteriormente al oboe primero. Se encuentra en un claro Do menor y se basa en una
textura de melodia acompafnada. Es aqui donde aparece el motivo principal de este

movimiento, basado en el motivo principal de la obra (fa, mi, do).
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Hustracion 40. Motivo ppal. Segundo movimiento. Elaboracién propia.

En esta ilustracion, se puede observar en rojo el motivo principal de este 2° movimiento,
mientras que el naranja se remarca el empleo constante de las intervalicas de segunda y

tercera.
Tema A

Esta subseccion se estructura de la siguiente forma:

Tema A Episodio 1 Episodio 2 Tema A

cc.118-121 cc. 121-125 cc.126-129 cc.130-133

Tabla 17. Estructura de A.

Este tema se configura como una frase simétrica compuesta por dos semifrases
contrastantes. Su textura responde al modelo de melodia acompafada, siendo

especialmente relevante el tratamiento del acompafiamiento.
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Este se fundamenta en la creacion de texturas mediante la incorporaciéon de sonoridades
densas. En concreto, el primer bloque sonoro se construye a partir del acorde extraido
mediante combinatoriedad en el primer movimiento. No obstante, presenta una
modificacion respecto a dicho acorde, que consiste en la cromatizacion de las notas si y

mi, que son sustituidas por sib y mib, respectivamente.

=

Fl
| Fan
L

o/

| P
L y—"

P

0

N

Iustracion 41. Acorde inicial del tema A.

Elaboracion propia.
Para desarrollar dicha sonoridad, se han utilizado principios propios de la escritura de
Debussy, donde se crean diferentes lineas independientes que contienen exclusivamente
las notas de dicho acorde, de tal forma que, por la superposicion de dichas lineas, se
genera una sonoridad global que define el acorde propuesto. Ademas, para romper la
ritmica regular de semicorcheas en las cuerdas, las flautas realizan tresillos. De esta
forma, gracias a la polirritmia, se genera una sonoridad compleja con caricter de

murmullo que funciona como base armonica para la melodia.

Durante toda esta intervencion, el trombon se halla en un registro medio-grave, con un
caracter expresivo, de tal forma que cada intervencidon del trombon ira resultando en un
registro mas agudo, de tal forma que se pueda observar una evolucion en este parametro

musical.
Episodio 1:

Este episodio se estructura como una frase simétrica de cuatro compases. Su construccion
estd conformada basandose en un fragmento de la obra Ma Mere ['oye (1908) de Maurice
Ravel. A continuacién, se muestra un extracto de dicha pieza, donde se distinguen los tres

planos sonoros que contendran dicho pasaje:
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Melodia

)

i
|

Iustracion 42. Extracto de la partitura
Ma Meére 'oye de Maurice Ravel.

Esta misma estructura es la utilizada para el episodio que se intercala entre las dos

apariciones del tema A:
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Tustracion 43. Analisis de los planos sonoros del episodio de la exposicion. Elaboracion propia.

Ademas, otro plano sonoro se encuentra en el trombon, con la inclusion de una linea
arpegiado en la voz solista, que contiene la relacion de segunda y tercera propia del
motivo principal de la obra. A continuacion, se muestra una imagen donde dicha aparicion

del motivo se sefiala en rojo:
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Iustracion 44. Acompaiiamiento del trombon en el primer episodio del
tema A. Elaboracion propia.
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Por ultimo, las cuerdas continiian con su textura caracteristica, con el despliegue del

acorde mediante trémolos.

En cuanto al uso del trombdn, se observa un registro amplio, que abarca desde el registro
grave hasta el agudo. Ademas, es un pasaje en el que se gestiona el caracter de las
intervenciones del solista, de tal forma que, en esta ocasion, su papel es puramente de

acompafiamiento.
Episodio 2

Se trata de una frase de cuatro compases estructurada con la forma bar, de tal forma que

al supondria del c. 126, a2 abarcaria el c¢. 127 mientras que B contendria los c.c. 128-129.

En cuanto a la armonia, se trata de un pasaje con armonia tonal, basado en acordes
funcionales con notas afiadidas para generar sonoridades complejas. De esta forma, se
utiliza una linea descendente del bajo para culminar con una cadencia frigia (reb, do) en
los c.c. 129-130. En esta linea, podemos destacar el acorde de Sol mayor con novena, del

c. 126 o el acorde de Lab mayor en segunda inversion con segunda y séptima del c.128.

En cuanto a la melodia, la contiene el trombon solista de tal forma que va combinando
pasajes puramente arpegiados con otros escalisticos. Es aqui donde se debe mencionar el
uso de la escala de tono-semitono en los c.c. 128-129, buscando generar cierta
ambigiliedad tonal que, combinado con el empleo de los acordes anteriormente

mencionados, dotan de un caracter especial a este episodio.

Escala tono-semitono
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Hustracion 45. Escala de tono-semitono. Elaboracion propia.

En cuanto a la orquestacion, se trata de un pasaje donde el acompafiamiento recae en las
cuerdas mientras que las maderas van afiadiéndose poco a poco para generar el
crecimiento orquestal para culminar en el tema A del c.130. Sin embargo, este
crecimiento sera contenido, ya que se reserva un crecimiento total orquestal para la

reexposicion del tema A.
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Tema A

Esta nueva aparicion del tema A contiene la misma estructura y textura que la primera

aparicion, pero con algunas variaciones que seran comentadas a continuacion.

Por un lado, el trombon solista contiene la melodia principal en la octava superior
comparada con la primera aparicion, teniendo asi una mayor proyeccion sonora, ya que
se encuentra en un registro agudo. Por tanto, el ambito de esta melodia encuentra en un
intervalo de onceava, abarcando desde un so/3 hasta un do2. Ademas, el pasaje necesita

tan solo de las cuatro primeras posiciones del trombon para su interpretacion.

Por otro lado, la melodia con caracter de murmullo que interviene en las cuerdas se ve
ampliada por una nueva linea perteneciente a cellos y contrabajos, arpegiando ésta el

acorde de Do menor con séptima menor.
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Ilustracion 46. Linea cellos y contrabajos. Elaboracion propia.

Por ultimo, es en este tema A cuando aparece un motivo que sera recurrente a lo largo de
la pieza. Este consta de la repeticion de una misma nota con dos acciacaturas que
conforman una bordadura. Dicho motivo sera nombrado como «el motivo de los pajarosy,

debido a su caracter, y esta representado en la siguiente imagen:

e
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Hlustracion 47. Motivo de pdjaros. Elaboracién propia.
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Tema B

Se trata de una frase de cuatro compases que contiene dos semifrases simétricas de dos
compases cada una. Ademas, presenta tres planos sonoros, siendo el plano principal el
compuesto por el oboe segundo, los fagotes y los metales. Dicho plano contiene la
melodia principal y se estructura basandose en la composicion ya mencionada de Ma
Mere [’Oye de Maurice Ravel, de tal forma que contiene un plano fijo (trompa primera),
una linea cromadtica (trompa segunda) y la melodia principal en trompeta, fagotes y oboe
segundo. Asimismo, la propia melodia realiza constantes alusiones al motivo principal de
la obra, como ocurre en el c. 135 (sol, lab, fa), con la relacion intervalica de segunda y

tercera.

El segundo plano sonoro corresponde a las cuerdas y contiene un bajo en violonchelos y
contrabajos, con entradas candnicas respecto a la melodia principal, con la que comparte
el motivo inicial. Por otro lado, los violines y las violas realizan el motivo de Mahler por
aumentacion. Esto se muestra reflejado en la siguiente ilustracion, de tal forma que la
linea del bajo viene representada en rojo, mientras que el motivo de Mahler se encuentra

enmarcado en azul.
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Tustracion 48. Representacion del 2° plano sonoro del tema B. Elaboracion propia.

Por ultimo, en flautas y clarinetes encontramos el motivo de los pajaros, aunque con una
modificacion, de tal forma que alterna su aparicion con la intervélica de tercera y segunda

(sol, sib, la), con una inclusion cromatica (si, sib, la).
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4.2.2 Desarrollo

El desarrollo contiene cuatro episodios estructurados de la siguiente forma:

Ep.1 (c.c. 138-145) | Ep.2 (146-149) Ep.2 (150-153) Ep.4 (154-157)

Tabla 18. Estructura del desarrollo del II mov.

Episodio 1

Se trata de una frase de 8 compases dividida en dos semifrases contrastantes de 4

compases cada una.

Ademas, la textura predominante es la melodia acompanada por una textura basada en
los principios ya mencionados de Debussy, aunque, esta vez, a las lineas que componen
la textura se le suma diferentes notas largas, que alternan trinos, para completar el plano
armonico. Con esta idea, debe mencionarse que las lineas que van apareciendo en las
cuerdas, asi como en la flauta primera, se componen del motivo principal de la pieza, con
el uso constante de los intervalos de segunda y tercera. A continuacion, una ilustracion

que refleja esta idea:
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Hustracion 49. Empleo del motivo principal en la flauta
primera. Elaboracion propia.

En cuanto a la melodia principal, la contiene el trombon y se trata de un pasaje expresivo,
de caracter lineal, contenido en un registro medio. De esta forma, la construccion
melodica se compone del uso constante de la relacion de segunda y tercera. Esto se

muestra en la siguiente ilustracion:
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Hustracion 50. Uso de segunda y tercera en la melodia del ep.1. Elaboracion propia.
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En la segunda semifrase, a partir del ¢.142, en la voz solista se hace una referencia al
motivo de Mahler con la aparicion del dibujo de este motivo, mientras que las cuerdas
pasan a tener un caracter contrapuntistico, donde los violines primeros realizan una linea
escalistica mientras que violines segundo y violas desglosan una linea melodica basada
en la propia melodia del tema B. Todo esto se apoya sobre una linea descendente con

trémolos perteneciente a los cellos.
Episodio 2

Este episodio consiste en una frase simétrica de cuatro compases dividida en dos
semifrases de dos compases cada una. Se trata de un pasaje contrapuntistico en el que la
melodia es interpretada por los clarinetes, la trompeta, los violines segundos y las violas.
Dicha melodia contiene el dibujo melodico del motivo de Mabhler, asi como su ritmica

atresillada transformada por aumentacion.

Otra linea contrapuntistica la poseen los violonchelos y el fagot primero. Asimismo, se
afladen pasajes escalisticos duplicados por terceras en flautas y oboes, que aportan

movimiento a la frase. Estas lineas estan duplicadas parcialmente por violines primeros.
Episodio 3

Se trata de una frase simétrica de cuatro compases que contiene dos semifrases de dos
compases cada una. La melodia se basa en una transformacion del tema A, compartiendo
el inicio con éste. Sin embargo, tiene un caracter contrapuntistico, con la inclusion de
lineas cromaticas en pizzicato en las cuerdas, para generar contraste sonoro con los
episodios anteriores. Ademads, la flauta primera presenta el motivo de los péjaros,

contribuyendo a una mayor cohesion y a un elaborado desarrollo del material musical.
Episodio 4

Este episodio se basa en una reexposicion del segundo episodio que se intercalaba entre
las dos primeras apariciones del tema A, aunque con diferentes variaciones. Estas
consisten en la desaparicion de las lineas de violonchelos y contrabajos, permitiendo asi
que el pasaje tenga una mayor proyeccion en el registro agudo y reservando los graves

para el punto culminante, que serd la reexposicion del tema A. Otra diferencia es la
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aparicion de las maderas a partir del c. 155, donde destaca la polirritmia generada en el c.
156 entre el oboe y la flauta primeros, lo que aporta profundidad a la textura. Por ultimo,
es de gran interés el crecimiento orquestal desde el c. 157, que busca alcanzar el tutti del
c. 158. Dicho crecimiento se trata de una incorporacion progresiva de los instrumentos

de viento desde el registro grave hasta el agudo.

4.2.3 Reexposicion

Tema A

Abarcando del c. 158 hasta el c. 161 desde, se trata del punto culminante del II
movimiento. Por tanto, el trombon se encuentra en un registro agudo, para tener mayor
proyeccion sonora. La textura se compone con las lineas ya mencionadas en la
exposicion, sin embargo, a éstas se les anade otra linea en las maderas, fomentando la
complejidad de la textura. Ademds, esta linea contiene constantemente la relacion
intervalica de segundas y terceras. Otra notable variacion seria la inclusion del timbal,
que va marcando la dominante y la tonica de la tonalidad predominante del tema A (Do
menor). Por ultimo, fagotes y cellos desdoblan otra linea complementaria que va

reforzando la sonoridad de la textura.
Tema B

En este caso, la inclusion del tema B contiene importantes variaciones como son la
inclusion de una nueva linea melodica en las flautas y en el oboe primero, que se combina
de manera homorritmica con la melodia. Ademas, dicha linea posee el motivo principal

de la obra. La siguiente ilustracion muestra esta idea:
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Iustracion 51. Motivo principal en la nueva linea melodica
del tema B. Elaboracién propia.

Otra modificacion consiste en la inversion del acorde de Mahler, que anteriormente
presentaba una direccion ascendente y ahora adopta una direccion descendente. Ademas,

en el c. 163 se observa una modificacion del motivo de los pdjaros, del que se mantiene
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su ritmica. Sin embargo, en este caso, mediante movimientos cromaticos, se pretende
generar una sensacion de tension que se ve reforzada por el uso de una variacion del

motivo principal, en la que se sustituye el intervalo de tercera por el de cuarta.

De esta forma, las notas principales de este motivo son mib, fa y si (en verde en la
ilustracion) sol las que dan forma al motivo. Ademas, contribuyendo a esta sensacion de
ambigiiedad se emplea el tritono (fa, si, en rojo en la ilustracion), asi como el empleo de

una segunda aumentada (/ab, si, en azul en la ilustracion) en la ultima acciaccatura.
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Ilustracion 52. Motivo con la ritmica del motivo de los
pajaros en el tema B. Elaboracién propia.

Coda

Esta seccion abarca desde el c. 166 hasta el c. 173 y se compone de una frase de ocho

compases dividida en dos semifrases contrastantes de cuatro compases cada una.

La textura es de melodia acompafiada. La melodia comienza en los violines 1 y 2, asi
como en el oboe segundo, mientras que las flautas, los fagotes y las cuerdas graves
mantienen un acorde arpegiado en la voz del trombon solista. A su vez, el clarinete 1
realiza un pasaje escalistico que contribuye a generar el ya mencionado caracter
murmurante. A partir del c. 167, estos pasajes escalisticos se desarrollan en las maderas

mediante doblamientos por terceras.

En cuanto al material tematico, la melodia constituye una variacion de la presentada en

la introduccion y se basa en el propio motivo del tema A.

Respecto al tratamiento del trombon, esta seccion plantea un didlogo entre la orquesta y
el solista. En la primera semifrase, la melodia es presentada por la orquesta, mientras que
en la segunda pasa al trombon. Este se situa en un comodo registro medio y desarrolla
una linea de caracter descendente que contribuye a generar una sensacion de final. Dicho

final contiene, ademas, el motivo principal de la obra.
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A continuacion, se muestra una ilustracion que refleja la aparicion de dicho motivo:

—_— ™

e

~
bz

]
N
=0c]

Iustracion 53. Motivo principal de la obra en el trombdn en el final
del II mov. Elaboracion propia.

4.3 III Mov. The Gaze of Happiness

Este ultimo movimiento se trata de una forma sonata con modificaciones su estructura,

cuya estructura es la que se muestra en la siguiente tab

Exposicion Desarrollo Reexposicion Coda

c.c.174-229 c.c. 230-271 272-287 c.c. 288-302

Tabla 19. Estructura del II1 mov.

4.3.1 Exposicion

La exposicion contaria con la siguiente estructura:

Introduccion A B
c.c. 174-183 al a2 c.c. 214-229
c. 184-201 c.c.201-213

Tabla 20. Estructura de la exposicion del IIT mov.

Durante esta primera seccion destaca el empleo de un perpetuo mobile conformado por

la repeticion de corcheas que iran sufriendo variaciones.

Para gestionar este material compositivo se ha hecho uso del recurso de la alternancia
(Sanz, 2020). En este caso, esta alternancia se ve reflejada en la orquestacion, donde las

corcheas del ostinato se iran sucediendo entre las diferentes familias de instrumentos.
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En cuanto a la sonoridad propia del movimiento, se emplea el pandiatonismo®, donde
encontramos el uso de dos escalas principales: Mi mayor y Re mayor. Sin embargo, no
existe una organizacion basada en la funcionalidad tonal, sino que el empleo de los
acordes obedece a diferentes recursos compositivos, que se describirdn en los apartados

correspondientes.

Por otro lado, durante este movimiento, en la exposicion y en la reexposicion se hara un
mayor uso de la percusion, debido a su predominante cardcter ritimco, ampliando
considerablemente el set de percusion usado, con el fin de tener una mayor riqueza

sonora, asi como de efectos.
al

Esta seccién cuenta con una introduccion seguida de dos frases contrastantes que se

separan por un episodio de transicion.
Introduccion

Esta subseccion comienza con el perpetuo mobile de corcheas en las cuerdas, apareciendo
de forma escalonada y conformando un acorde basado en la relacion de segunda y tercera
perteneciente al motivo principal del concierto, de tal forma que este acorde consta de las

notas mi, re'y si.
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Tustracion 54. Perpetuo mobile inicial. Mi, re, si. Elaboracién propia.

8 El pandiatonismo es una técnica que usa libremente los siete grados de la escala diaténica de manera
melddica, armonica y contrapuntistica. Musica en México (15 de julio de 2017) Pandiatonismo y
Pantonalidad. https://musicaenmexico.com.mx/musicomania/cuando-se-levanta-la-tapa-del-piano/
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Sobre esta base acordica se iran intercalando motivos en las maderas, como es el caso de

la flauta en el c. 176, que contendra el motivo inicial del primer tema.

Por otro lado, a lo largo de todo el movimiento se ira haciendo uso de la repeticion a
modo de eco de diferentes motivos, como es el caso de los c.c. 179-180, con las entradas
de la flauta primera y del oboe primero, o como entre trompeta, trompa primera, cellos y

contrabajos en los c.c. 181-182.

Por ultimo, destaca el empleo de motivos ritmicos recurrentes, como es el caso del

siguiente motivo al que se le denominard «motivo de semicorcheasy:

a5 ] 3

Hustracion 55. Motivo de semicorcheas. Elaboracién propia.

Primera frase

Abarca desde el c. 184 hasta el ¢.190 y se trata de la primera intervencion del tromboén.
Durante todo este movimiento, habrd una continua alternancia entre trombon y orquesta,

de tal forma que resulte constante la sensacion de didlogo entre ambas partes.

En esta primera intervencion del trombon posee una melodia con caracter de jubilo que
contiene constantes relaciones intervalicas de segunda y tercera (marcadas en rojo en la
siguiente imagen) que posee una linealidad ondulante, que re mantiene desde el registro
grave hasta un registro moderadamente agudo (/a3, fa#4). Sin embargo, saltos

intervalicos amplios son de octava, de tal forma que puedan ejecutarse en la misma

posicion.
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Tustracion 56. Analisis motivico del primer tema. Elaboracién propia.
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Otro ejemplo de eco lo encontramos entre el trombodn solista y las flautas, en los c.c. 189-

190, donde el final de la melodia del trombodn (si, do#) es repetido, pero con tresillos.
Episodio de transicion

Abarcando los c.c. 190-195, se compone de un pasaje candnico entre violines primeros y
flautas, que desarrollan el ritmica de corchea generando una linea melddica que se basa
en la inclusion de segunda y tercera constantes. Ademas, los temple blocks contienen el

motivo de semicorcheas.

De esta forma, se trata de una transicion de la sonoridad de mi, re, si, de la primera frase,

a la sonoridad de mi, do, si basada en una tercera y una segunda respectivamente.
Segunda frase

Esta segunda frase, contrastante con respecto a la primera, se trata de una intervencion
melddica, con linealidad ondulante, contenida en un amplio registro que abarca desde el
sol#3 hasta el fa#4. Ademés de contener constantemente las intervalicas del motivo
principal, en esta frase se hace alusion al motivo de Mahler (en azul en la ilustracion), de
quien mantiene su caracter arpegiado con una ritmica de semicorcheas, siendo necesaria

la técnica del doble picado para su ejecucion.

Por otro lado, vemos un ejemplo de alternancia orquestal al inicio de la frase, (c.c. 195-
196) donde el perpetuo mobile pasa de la familia de cuerdas a las maderas, recuperandose
de nuevo en el c. 198 por las cuerdas (en amarillo en la ilustracion). Ademas, otro ejemplo

del empleo del eco se representa en naranja en la ilustracion:
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Iustracion 57. Analisis de la segunda frase de al. Elaboracién propia.

a2

Esta subseccion, al igual que al, contiene dos frases de caracter contrastante. La primera
abarca desde el c. 203 hasta el segundo tiempo del c. 206, mientras que la segunda se

extiende desde el tercer tiempo del c. 206 hasta el c. 213.

La primera frase presenta una textura de melodia acompafiada, donde la voz principal
recae en el solista, situado en un registro medio-agudo. En este caso, la linea melddica
muestra una clara direccionalidad ascendente, generando contraste con las secciones

anteriores, caracterizadas por un perfil mas ondulante.
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La segunda frase comienza con la melodia en los violonchelos, conservando la misma
ritmica que la melodia de la primera frase de al. Sin embargo, mientras que en al esta se
iniciaba mediante un movimiento descendente, en esta ocasion se presenta de forma
ascendente. A esta melodia, con caracter de eco, le responde la flauta y violines primeros,

con una escala de La M que finaliza con el mismo gesto que melodia de los cellos.
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Hustracion 58. Analisis de la melodia y el eco de a2. Elaboracién propia.

Por ultimo, por aumentacion, esta intervencion de la flauta es replicada por el trombon
solista, de tal forma que la desarrolla a partir del c. 210, generando una linea ondulante

que abarca desde un registro grave hasta el registro medio del trombon.
B

Esta subseccion contiene dos frases separadas por un episodio de dos compases. La
primera frase consta de cinco compases (c.c. 214-218) y se caracteriza por un tratamiento
coral y homorritmico, en el que se armoniza una melodia con ritmica de amalgama
(3+3+3+3+2+2 corcheas) a tres voces. Mediante la construccion de estas tres lineas
melodicas usando la escala de La M, se generan sonoridades predominantemente suaves

que, sumadas a su caracter melodico, contrastan con el caracter ritmico de la subseccion

A.
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Tlustracion 59. Andlisis ritmico de melodia de B. Elaboracién propia.
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La segunda frase (c.c. 220-224) constituye una modificacion de la anterior. En este caso,
las tres voces melodicas se distribuyen entre el trombon solista, el fagot 2 y los
violonchelos. A estas se afiaden las cuerdas, que realizan un acorde (si, la, fa#) basado en
los intervalos de 2.% y 3.%. Por ultimo, la flauta y el clarinete primeros presentan el motivo

de los péjaros.

4.3.2 Desarrollo

Esta seccion se estructura de la siguiente forma:

Ep. 1 Ep.2 Ep.3 Ep. 4

c.c. 230-245 c.c. 246-251 c.c. 252-266 c.c. 266-271

Tabla 21. Estrcutura del desarrollo del II1 Mov.

Durante toda la seccién habrd un predominio de melodia acompafiada por una base

acordica. La siguiente ilustracion muestra un esquema de la armonia presente en cada

episodio:
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Mustracion 60. Armonia del Desarrollo. Elaboracion propia.

Durante esta seccion se ha empleado la técnica del glissando, basandose en un tipo de
textura empleada por Ligeti, denominada Glissandi. Dicho autor propone el uso de esta
técnica para enlazar una sonoridad menos densa con un cluster o sonoridad mas densas,
o viceversa. No obstante, en este caso, este principio ha sido adaptado de manera que el

glissando se utiliza como recurso para conectar diferentes sonoridades.

Desde el punto de vista armonico, el episodio 1 presenta un acorde conformado por la
superposicion de segundas, lo que genera una sonoridad densa. Sin embargo, esto se ve
atenuado mediante el empleo del registro agudo en las cuerdas, cuyo sonido favorece una

mayor compactacion timbrica.
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Posteriormente, cellos (a partir del c. 235) y contrabajos (a partir del ¢.241) completan el
acorde realizando una cadencia (so/-la) mediante el empleo de un glissando. En los c.c.

242-244 las maderas realizan el motivo principal de la obra a modo de eco.

El acorde del ep.2 se basa en la superposicion de una tercera, una segunda y una tercera.
De esta forma, pasamos a una sonoridad mas consonante, con un registro reducido. Sin
embargo, en el ¢.251, encontramos el acorde de Re mayor en segunda inversion, con
séptima y novena mayores que, por medio de un glissando, se enlaza con el acorde de Sol
mayor con sexta, séptima y novena afiadidas. El siguiente acorde se trata de la La mayor
con sexta y séptima afiadidas. El Gltimo acorde de esta subseccion se trataria de un acorde
formado por combinatoria, donde se superponen intervalos de segunda y tercera sobre la
base conformada por fa#-do#. De esta forma, el episodio 3 estaria estructurado sobre el
uso del motivo principal, con el uso de una linea de bajo que dibuja las notas sol, la y fa#,

conteniendo ésta los intervalos de segunda y tercera respectivamente.

En el ep.4 encontramos la sonoridad re, mi, la que se muestra en un registro agudo en

violines, y que utiliza como enlace con la reexposicion.

El empleo de las sonoridades mencionadas, con predominio de acorde mayores con notas
afiadidas, pretende generar una sensacion de calma y reposo, acorde a la tematica del

movimiento.
Tratamiento del trombon

En cuanto al tratamiento de la voz solista, esta seccion evoluciona desde un registro grave
hasta el registro agudo, de tal forma que, en las intervenciones del trombon, se puede
identificar una linea ascendente que culmina con un /a4 coincidiendo con la reexposicion,

siendo éste el pasaje mas agudo de toda la seccion.

Asimismo, el discurso musical se sustenta de manera continua en las intervenciones del
trombon seguidas de efectos de eco en las maderas u otros instrumentos, como en los c.c.
246-248, donde el motivo final del trombon (fa#, mi, sol) es posteriormente repetido en
los timbales. Ademas, durante el desarrollo se emplean modificaciones de la relacion
intervalica del motivo principal de la pieza (segunda y tercera), como es el caso de los
c.c. 253-254 con la inclusion de una 8 entre ambos intervalos. Dicha variacion se muestra
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en la siguiente ilustracion, donde en naranja aparecen las notas principales del motivo,

mientras que con una linea se indica la inclusion de la octava:

Ly

ol la fa#

he

LAll

Iustracion 61. Variacion del motivo principal. Elaboracion propia.

Por otro lado, cabe destacar el empleo de pasajes corales como referencia a la subseccion
B, como ocurre en los c.c. 245-247. En este caso, se establece una armonizacion a tres
voces, en la que el bajo recae en el trombon, mientras que las voces superiores son
ejecutadas primero por las trompas y, posteriormente, por el fagot 1 y los cellos (misma
orquestacion que se utiliza en la seccion B). A continuacion, se muestra un ejemplo de

este empleo coral:
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Iustracion 62. Pasaje coral del tromboén solista y las trompas.
Elaboracion propia.

Finalmente, en relacion con el uso de glissandi, este recurso aparece de forma reiterada
en el trombon durante el desarrollo, coincidiendo en numerosos puntos con los propios
glissandos de la orquesta, lo que refuerza el efecto de este recurso. Asimismo, se emplea
una nota pedal en el trombon en los c.c. 238-240, con el objetivo de explotar distintos
recursos timbricos del instrumento, siempre integrados de manera coherente en el

lenguaje compositivo.

4.3.3 Reexposicion

En esta seccion, se realizan diferentes variaciones con respecto a la exposicion,
destacando el acortamiento de dicha seccion. Por tanto, se estructura de la siguiente

forma:

69



Ramsés Abadia Velasco

A c.c.272-287

al c.c. 272-278 ep. de enlace ¢.c.278-282 | a2 c.c.283-287

Tabla 22. Estrcutra de la reexposicion del III mov.

Como se puede observar, el material tematico perteneciente a la seccion B no se reexpone
en esta seccion, sino que se emplea dicho material para crear el discurso musical de la
CODA. Una estilizacion similar de las formas clasicas puede observarse en el Concierto
de Launy Grendahl, donde, en el primer movimiento, el tema B de la forma sonata no
reaparece en la reexposicion, sino en el ultimo episodio que enlaza el desarrollo con la
reexposicion. A partir de este planteamiento, en la presente obra se ha trabajado sobre

una idea analoga, transformando la seccion B en la CODA del movimiento.

Entrando en detalles, en la reexposicion, los cambios mas significativos, ademas de la
reduccién de su extension, se centran en la orquestacion. Un ejemplo de ello se encuentra
en el tratamiento de la melodia de al, que en la reexposicion es asignada a los cellos y
los fagotes. De este modo, el solista dispone de compases de espera que le permiten

gestionar adecuadamente los periodos de descanso.
De esta forma, otro pasaje que ve una reduccion de su extension es el episodio de enlace.

Coda

Esta seccion comprende del c. 288 hasta el c. 303. Se trata de una seccidn estructurada

con la forma bar.

al c.c. 288-291 a2 c.c. 291-294 c.c. 294-303

Tabla 23. Estructura de la Coda.

Se trata de una textura de melodia acompafiada, en la que el discurso melodico se va
distribuyendo entre clarinetes, metales y maderas, para finalmente recaer en el trombon
solista. Ademas, presenta un crescendo continuo que abarca desde el piano inicial hasta

el fortissimo final.

Por otro lado, cada una de las semifrases (delimitadas en rojo en la ilustracion) se

construye con la misma estructura y escritura que la seccion B, incorporando una melodia
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(en amarillo en la ilustracion) a la que se suma una segunda linea homorritmica. Todo
ello se sustenta en una linea descendente, primero en cellos y contrabajos (en verde en la
ilustracion) y, posteriormente, en fagotes, que contiene el perpetuo mobile de corcheas,
en este caso duplicado en octavas con figuracion de negras. Este proceso culmina en los
c. 303-304, tras un forte piano, con un pasaje explosivo basado en una relaciéon mediantica
en el bajo (fa-la, en azul en la siguiente ilustracion), lo que genera la sensacion cadencial,

siendo el ultimo acorde el de La M con novena mayor.

En cuanto al tratamiento del trombon, a lo largo de la seccidn se alterna con la orquesta,
configurando un perfil ascendente, de modo que desde la primera intervencion (en el c.
290) se sitiia en un registro grave, evolucionando progresivamente hacia uno mas agudo
(en morado en la ilutracién). A partir del c. 298 asume de forma definitiva la melodia
principal, concluyendo con un pasaje escalistico que abarca el c. 302 y desemboca en un

la4 en fortissimo en el registro agudo, cerrando asi el movimiento.
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Ilustracion 63. Analisis de la CODA del III mov. Elaboracién propia.
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S CONCLUSIONES

En primer lugar, cabe destacar que existen pocas fuentes centradas especificamente en la
composicion para trombon solista. Por ello, esta investigacion ha resultado especialmente
relevante para este ambito compositivo. Ademds, aunque las fuentes empleadas
inicialmente en el estado de la cuestion aportaron informacion de gran utilidad, fue
necesario complementarlas con otras referencias que permitieran completar los aspectos

necesarios para el desarrollo de la investigacion.

En relacion con el estudio del trombdn como instrumento solista, los resultados obtenidos
se aproximan a la primera hipotesis planteada, segun la cual el repertorio destinado a este
instrumento es reducido. De hecho, son escasas las obras compuestas por autores de gran
renombre. No obstante, también se observd una importante iniciativa por parte de los

intérpretes para fomentar la creacion y el estreno de nuevo repertorio.

Por otra parte, durante la investigacion se observé un fenémeno especialmente
interesante. Debido a que el desarrollo del repertorio solista para trombon fue tardio y
limitado, muchas de las primeras obras compuestas para este instrumento presentaban
estilos musicales que no se correspondian plenamente con el momento historico en el que
fueron escritas, sino que reflejaban caracteristicas propias de periodos anteriores. Aunque
se esperaba encontrar mas informacion sobre este fendmeno, las referencias encontradas

fueron escasas, lo que evidencia la necesidad de seguir investigando esta cuestion.

Con respecto al Concierto de Grondahl, la investigacion permitio apreciar el minucioso
trabajo compositivo realizado por el autor, especialmente en el tratamiento del trombdn
solista, cuyo papel muestra un control muy preciso de las posibilidades del instrumento.
No obstante, la principal idea extraida de su andlisis fue el empleo reiterado de motivos
como elementos unificadores, de tal forma que gran parte del discurso musical se
construye a partir de pequefias células que son desarrolladas y transformadas a lo largo

de la obra.

Asimismo, otro de los recursos mas relevantes observados fue la creacion de largas lineas
meloddicas de caracter expresivo. Por el contrario, el andlisis de la orquestacion aportd

una cantidad mas limitada de informacion, debido a que los procedimientos empleados
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por el compositor mantienen una gran homogeneidad a lo largo de la obra. Sin embargo,
resultd especialmente interesante observar como Grendahl transforma las formas clésicas
clasico para generar nuevas posibilidades estructurales que enriquecen el discurso

musical.

En cuanto a la composicioén de The Three Gazes, ésta ha supuesto un gran reto, ya que la
creacion de una obra para instrumento solista requiere un elevado grado de control sobre
numerosos parametros musicales. Entre ellos, destaca la necesidad de gestionar no solo
el papel del solista, sino también el del resto de instrumentos de la orquesta, procurando
que sus intervenciones resulten interesantes y no se limiten a una mera funcion de
acompafiamiento. Asimismo, fue fundamental analizar la gestion de las intervenciones
entre el solista y la orquesta para garantizar los descansos necesarios del trombon. En este
sentido, el Concierto de Grendahl constituy6 un modelo especialmente util para estudiar

este tipo de cuestiones.

Por otro lado, uno de los mayores desafios compositivos consistié en construir un
concierto completo a partir de una unica célula motivica (fa, mi, do), es decir, la
combinacion de los intervalos de segunda y tercera. La intencidon era desarrollar un
discurso musical amplio a partir de un material muy reducido mediante la transformacion
constante de dicha célula. Para ello, resultd esencial la aplicacion de los diferentes
procedimientos compositivos empleados a lo largo de la obra y descritos en el apartado
de andlisis, permitiendo que el motivo principal actuara como elemento unificador del

conjunto.

A su vez, la incorporacion de elementos tonales contribuyd a dotar al concierto de una
identidad propia, integrando los distintos recursos utilizados dentro de un lenguaje
compositivo propio. Esta unidad se vio reforzada por la concepcion de los tres
movimientos, ya que cada uno de ellos busca describir una emociéon determinada y
explorar diferentes cualidades del trombon. De este modo, la propia narrativa de la obra

contribuye a la cohesion global del discurso musical.

Por tanto, el resultado obtenido ha sido muy satisfactorio, al haberse logrado la
composicion de un concierto para trombodn solista y orquesta con un estilo propio, en el

que se asimilan diversos principios compositivos observados en el Concierto de Launy
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Grondahl y se combinan con recursos explorados a lo largo de la formacion en la

especialidad de composicion.
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ANEXOS

Anexo 1. The Three Gazes. Composicion propia.

THE THREE GAZES

Concerto for Trombone and Orchestra

Ramsés Abadia Velasco

2026
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Trombon solista

2 Trompas en fa

Trompeta en sib

Percusion 1 (Timbales, Caja clara, Triangulo,

Maracas)

Percusion 2 (Tam-tam, Tridngulo, Bombo, Gong,
Wind chimes, Temple blocks, Giiiro, Castafiuelas,
Cabasa, Caja china, Platillos, Xilorimba,
Glockenspiel, Maracas)

Violines 1
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The Three Gazes

Concert for trombone and orchestra

I. The Gaze of Anger

94 Poderoso
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